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साहित्य भौर साद्वित्यिक भ्रध्ययत में प्रत्तर होता है। बहुधा हमें ऐसे 
अयने के रूपों, प्रकारों एवं सिडान्तों की विवेचना पढने को मिलती रहती 
। परुतु ऐसी विवेदनाओं फो पढ़ने के पूर्व झ्रादश्यक है कि ऐसे प्रघ्ययन बी 
पपीधिता पर विचार कर लिया जाय, तथा यह भी जाते लैना श्रावश्यफ है 
' ऐसा पग्रध्ययन भ्रग्य भ्रध्ययनों से बहाँ तक विशिष्ट होता है। यही १२ यह 
३ कर सेता भौ प्राव श्यक है कि इस प्रध्ययत की विविष संज्ञायें हैं--साहित्य 
छब, का्य शास्त्र, प्रलंकार शास्त्र, समीक्षा या समालोचता शास्त्र भादि 
मो से विद्वानों ने इसे पुकारा है। 

बहुधा लोगो ने साहित्य और उसके भ्रब्यवत के धन्तर को मिदय देता 
हा है। राजशेखर ने काव्य मौपासा में दिसी पुराने प्राचार्य गा मत उद्घूत 
पा है कि फदि भोर भावक में भेद नही है क्योकि दोनों ही कवि हैं। 
सिद्ध भ्ंग्ेजी विद्या जानसनत ने तो अध्यनत शक्ति के साथ बड़ा वा, “0 
3086 ० एएट!5 5 ठग्रोए धा० विला॥ए ्॑ 902५5; थाएं 70 
दो 9005, 90॥ 06 0६8. 
बवियों का निर्णय (परख) कर रपता दि की ही शक्ति है भौद 
भी कवियों की नहीं, मात्र श्रेप्ठतम को ।) परन्तु जैसा कि राजशेखर ने पाते 
गलिदास को उद्धृत दिया है एि बवित्द से सावश्रव पृथक है । एक था विषय 
उए रखना है भौर दूसरे बग्र विषय रसास्वादन है जैसे कि एव परणर 
दालिग्राम थी शित्रा भादि) स्वर्स उच्पन्न करता है भौर दुसरा पत्यए (अपौरी) 
सिक्ी परीक्षा १रवा है| भरतु शोई चाहे या न चाहे भाज ऐसे लेखबों का 
क्तिशाली भश्वित्द है जो सृजन नही समीक्षण परीक्षण शरते हैं। भ्रद यह 
पत्र लिया गया है कि 'बरविः करोति कात्य रसे झछानाति प्रण्ित: । ध्सपल .... 
पव ध्ालोचरू घन जाता है-यह मत पहले भी मास्य नहीं षा घ्येर घब 
से नं है । जैसा हि रताद जेम्स ने बहा है हि जहाँ तर सृजन स्यापार का 
सम्बन्ध है, रचताकार प्रायाशिर साभी है; परन्तु इृति के शाद एग सत्ता 
एठफ को भी होठी है सौर इसी रात पर समीक्षक दा साद्रि्य-भष्देता 
ग्भर कर पाता है। रवना के विड्िय रत्गो, मेः जिशिशर्यों, दजियों भौर 
उनके खयन क्षेत्र बे बिशरणों वे साथ पाटर के सामने 5५८ ब्वा है हथा 





हि भापौषता धौर भार 


पाठक को कठिनाइयों को रचमाक्षार के सामने रहता है। दहू एड परत 
सेप्तक भौर पाटक के दौच सेतु का कार्य करता है। इस भष्यवर्ती हयः 
करते हुये उसकी पनेक सतायें हो जाती हैं-घाहिस्प के सम्बन्ध में राज 
है मानों स्काट जेम्स के इस प्रस्त का ही हवार वर्ष यू उत्तर वियाथ 
समीक्षक ड्या होता है-'पाठश, सराहक, स्वीहृदि दाता, निशव 
वियामर” राजगेसर ने कहा था- 


“हवाप्तो मित्र व मन्त्रो थ द्िप्पश्वाबारें एव पे 
कवेभंवदि हि चित्र कि हि तदन्न भावड: ॥" (काव्य मौध्ांपाः) 
फेस्स ने रवय भी धरने प्रश्त गा उत्तर देते हुवे उसके इन सझी र 
शे मास्पता दी है । 
इसीसे मिलत्वी-जुलतों एक शात बहुधा देह दी जानी है हि ऐविहृरी 
विद्ास क्रम में समीक्षा बाद वो घाई, समीक्ष्य (यानी दला-हवि) हे 
प्रएरतु यह समः्या टौड़ वैसे ही है जैसे हि यह परृद्धा जाय कि पहले मुर्गी पैदा 
थी या परष्ठा । वास्तव में ये दोनों ही समातात्तर त्ियाएँ हैं। पहली कताह 
शंद देखी या सुनी गई तब उस भाषह के पास कोई मे ढोई धारणा भ्रदा 
विश्मात थी डिसके प्राघाए प्रए उसने उसे प्रसर्ई था मोचसतद हिया होगा 
यही हीं स्शाट केस्स जे झरने प्रत्य 'मेडिंग ध्ाफ़ तिटरेकए में प्रषण कह 
शएर २7 विश्लेषण १रवे हुये बठार है हि उसने भ्पती हठि में शपीक्षातम 
धारणा की ही धरिव्यस्ति की होगी । इसी समातास्तर बस्हिव ड़े बार 
हम काटर के युगोन विकास के साय-याव विद्यारों ( टितमें काव्य हाहत्र है 
धम्मितित है ) के इविहास को भी दुयीर वरिग्दिदियों हे सरदर्म में विशध्ति! 
होदा हुथा देख खबरे हैं । परन्तु एन इलुमवों, अदायों हर सबेप्ट बौदित 
(वि्लेषण प्रौर झिर बत उरवब्धियों का हरोजव एएं प्र्दर शारश के शए 
> मैं शपाहटियों के दाइ सारते बांदा है शरीजा रखबोव की बोदिंश स्वाररा 
धर गृस्पाइत हैं । इस स्थाएरा एवं शाइतल डे जिरे दिन गिदालों कीं 
शपन्धित दिशा शादा है [ वा डिदश डापदा ) रहें ही हम हाधिय हार 
कहे हैं। बाएटद में कोना योर शर्मीश्र्ट बा एइ टेडिएुटटंइ प्टलिक ५ 
कओ कुति ८३ इृटिशार में रिप्र है! दह देविशाजिड घस्किश हृप बह हा 
डरडपए है हि उधदरे डुद गे दूध रापोडिया गदर होती चादरे, धाइव? 
शन्इटा मे रवे इटते दि हु शहर जे दिए! इोटा 7 इर रहूर कहरा कपूर 
है दि शाट्डिइ बष्चन्त था हरीडा शाफर श। शर्रजइक £ १०2४७ 
___५ ८.२. ३ ६००७ + + अ्क्ल्‍नरीक का एरजम्श कट्डट क्‍फारज पदचि 
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करना है। झत, कलाइति का मूल्याक्त कर सबने को क्षमता पाठक मे 
होती चाहिये अन्यथा बह झ्यार्द, इत्रिस, भोडे एवं हानिकर को ही गाय्नी 
सराहना का मूल्य दे बेठेया । समीक्षा सामान्य प्राठक को वे सिद्धास्त भी देतो 
है जिसमे कि पाठक का सौन्दर्य वोध झोर जीवन बोध अधिक गहरा होता 
है तथा व्यावहारिक समीक्षा उन सिद्धान्तों को लागू बरने दा रास्ता हो महीं 
बताती बल्कि पाठक को अच्छी भोर बुरी हतियों का भन्‍दर निर्देश कर रूकने 
को शक्ति भी देती है । 
यों तो प्रत्येक मनुष्य में भल्तर कर सकने की एक जम्मजान प्रकृति 
होती है| हम॑ शीत, उप्ण, लाल पीले के प्र्तर से समोक्ष एा-त्रिया का प्रारम्भ 
करते हैं भौर फिर धीरे-धीरे सुर्दर-प्रसुन्धर मधुर-वरगंश के प्रन्तर को स्पष्ट 
करते-करते उस प्रह्डुति का भोर विकास कर लेते है । इस प्रकार भ्पने सम्पके 
परे भाने वाले प्रत्येक स्यक्ति पदार्थ मा घटना बी जाते-प्रभशाने सभीक्षा करते 
लगते हैं। इसी प्रये में हम कह सबते हैं कि प्रत्येक प्रौढ़ व्यक्ति समीक्षक 
होता है| दैनिक जीवन में तो भ्रपतनी घन्तर कर सकने बाली, मूल्य भौर 
उपयोगिता श्राँक लेते दाली इस शक्ति के बल पर सामान्य व्यक्ति यह को जान 
लेता है कि यह कपशा भपधिक टिकाऊ होगा या इस मिटाई में कोन-कोन सो 
अपियाँ या विशेषयायें हैं, भषवां यह लड़को क्यों भधिक सुन्दर सपठी है 
इजाय दूसरी लड़की के । परस्तु भाव, विचार और कल्पना के क्षेत्र में मनुष्य 
भपनी इस प्रड्ृति वा सबेष्ट प्रयोग मही कर पाता । किसो कया या कविता 
को पहने या नाटश-पिरूम बी देखते समय सामान्य थ्यक्ति उसमे दतसाः बह 
जाता है कि दु८ काल के लिये उसी के मध्य जोने शपतां है ( यदि मिढाई 
बाला दृष्टास्त लें तो बह सबते है कि मग्द होबर उसे वह कात्ता दो जाता है, 
पर क्यो इतनी प्रधिष्ट वह सुस्वादु है, यह नहीं बडा पाता। ) उसके प्रार्म- 
परक प्नुभइ के दाइ, पीछे हट कए उसे वस्तुगतर ढग से देख नहीं पाठा। 
हिसी कया या भावचित्र के भषध्य से भावार्मक रूप से गुशरता तथा उतरा 
महत्व बोडिब रूप से भनुभव करना या दिसी पात्र को पावठा को दृष्टि क्षेत्र 
के भीतर रलता भिन्न-भिन्न शिया हैं । घाहम परर धनुमूति घोर दस्तु परद' 
प्रमुभ्रूति सचेत पाठक के लिये उतनी ही घाकश्यक हैं शिठनी कृतिबारजे 
« लिये | बास्तव से दृतिरएर हे प्रष्प इनुभद बा मात्र भावज 4 रता, एर उसी 
द रीक्षा न करना जीवन में धर भाव से चलता हो नहों है, पोद्धे भी लोटमा 
है ( परन्तु दंसा दिः उपर बहा डा चुप है हि पाठक थी अ्रस्दर झोर परौत्ता 
कर झकने बालो विदेहक्ति बटर मादात्मकर क्राल्पनिर इसयों मे मु ठिब 
हो डापी है। इसी प्पाद पर रुभीता-शारत्र छौर समौक्षव उसकी शह्ाउता 


हु 
आलोचना और घासौचना 


फरते हैं, जाग्रत बोध देते हैं । किसी कृति को भच्चाई शुराई तथा स्थायित्द 
या क्षशिकता का निर्णय करने के लिये पाठक के लिये ये सिद्धान्त मूह्यवान 
और महत्वपूर्ण साधन हैँ । 

फिर मात्र निर्णय ही नहीं, साहित्यक-प्रष्ययत्न के ये परिद्धान्त उसके 
रसबोध को गहरा भौर व्यापक भी बनाते हैं ) वारतव मे प्रत्येश क्साहतिकी 
संयोजना अत्यन्त जटिल होती है एवं उसके विभिन्न स्तर (होते हैं / सामान्य 
पाठक इस जटिलता एवं स्तरक्रम की एकाघ स्थितियों का ही भावन कर पाता 
है, पर समोक्षा के क्ञान से सम्पन्न होकर या समीक्षक द्वारा हृति का विश्ले- 
घणा पढ़े कर उसकी संयोजित जडिलता को वह भषिक गहत भाव से समझ 
प्रात है। एक उदाहरण लें-विहारी का दोहा है'-- 

धाम धरीक तिवारिये कतलित खलित प्रलि पुज। 
जमुना तीर तमाल तद भिलित मालती बुज॥ 

सामराम्य पाठक इसे दिसी पच्चिक-अति सहानुभूति परर्णा बचत समझ गर 
रह जायगा; प्रर काव्य रीति से परिचित ध्यक्ति इस दोहे मे प्रभियारिका का 
सदेश, भ्रभिसार स्थल _वी विजनेता धोर इन सबके मूल में रिथत रतिभाव 
का भाषत करके श्रू,ज्ार रस का प्रिय शारवादत करेगा। स्पष्ट है हि दूसरे 
पाठक का रसबोच पहले की प्रपेक्षा प्रधिक गहत भौर धृषरम होगा । 

विश्वताथ कविराज ने साहिसय दर्पएा से काय्यशात्त्र का प्रषोशन 
वही माता है जो कास्य का-शतरी पुरफार्य क्रतृष्टय की अ्ष्ति ) 

“प्रस्थ प्रस्थस्य काब्याज्तया काध्य फलेरेद कलत्वर्तिति कार्त 
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( यह इग्य वाध्यों वा भंग है प्रौर इसके मी के ही द्रयोजत हैं जो दाह्य हें 
हुआ करते हैं।) दिए ब्ास्य का प्रयोजन बदाते टूये वे कहते हैं “कात्य के 
द्वाएं घाप बदि मातत॒ को दिला दिभी छाथना के ( धर्म, प्र्ष, काम भौर 
मोज्ञ रुप ) पुरदा्द बद॒ुप्टय वी द्रातति हुफ्ा करती है। “बुर॑र्ग इस प्रशित: 
सुशाइस्त पिशय तर” इस कदत के दया प्राटड डे उिदे ढरास्य-वयोगन इपण्द 
डा हद ठया कोच्य दे ४रोडनों डे धटुरर कास्यटारर के द्रोस्त बने 
है बहु मिद् होता हैड़ि कहियेशएत धापदुदि बानी (हामाप्य काइर। वो 
बटुइदे पता प्रात ढरटाने बहा होटाह। पग्राश हद बहुईवें पर इेहफा 
रिक्त ग दी ढरें हद भो इहटा हो बहा ही शा शेड रा है हि उड़े इहा 
डट्ठओ ओडत के दर्द शिफ्ट हहुरे बोह हाओे श्वर्श में बाते है। हाट 
दरार शपरर को धाफरिफ्शा है लो ग१ ८ापोइशा ठ्ाएा इसे ज्ीइत को ध्ररप 


श 


फ््डः 
समीक्षा बी डपयोगिता बवि के लिये भी है। कवि के सामने सृजत- 
काल में दो मुस्य समस्‍यायें रहती हैं ! प्रथम तो झभिव्येजना को समस्या प्रौर 
दूसरे भगमुभूति की मूस्यपरक चिम्ता । समीक्षा इन दोनों में उसे सहायता 
पहुँ चाजेगी । समीक्षाशास्त्र द्वारा काव्य, काव्य की प्रक्षियात्रों, उपसानों के 
अ्रौद्वेत्य एवं शक्ति भ्रादि गा विदेदन होता रहता है । झालोचक यह बताता 
है कि दिसी कि की कोई उक्ति बयो झधिक मामिक धोर प्रभावकर है 
प्रवेक्षाइति किसी दूसरी उक्ति के । साहित्य के भ्रातरिक अ्रष्ययत (ंग्र७0 
50009) में प्भिव्यजना-रीति की थर्चा भनिवार्य होती है। स्चनाकवार इत 
पदहियो के प्रध्यपन से क्रपनी भ्रभिव्यक्ति को उपयुक्त प्राकार देने में समर्थ 
होता है । बला-सुजत एक भ्रचेतन-चेतत क्रिया है-अरणा विसो प्रचेतव 
प्रविश्वेषित सोत से घाती है; फिर उस भ्ररणा को हूपाकार देते समय 
लेख सचेव एवं सजग ही उथ्ता है। वह उसके लिये सबसे भ्रधिक उपयुक्त 
शब्दे एवं रीति का लयन कर सबता है । यदि प्राचीन लेखको की हस्तलिखित 
प्रतियाँ उपलब्ध हो तो उनसे ज्ञात हो सकता है कि कभी-कभी लेखकों ने एक 
पद में बरीमो बार परिवर्तन रिया है । यूरोप में इस प्रकार के भ्रध्ययन बहुत हुये 
है। ससइति-साहिःयशात्प में शब्दपाक या वातप पाक (बाघन, शजशेलर 
प्रादि) बी चर्चा ध्राई है । शब्द पाक का ग्र्थ यह बताया गया है कि जहाँ 
भाव के सर्वाधिन' उपयुक्त शब्द का प्रयोग होता हे वहाँ शब्द प्राद द्वोता है 
उसमें फिर परिदर्तन बाएनीय नहीं होता । बिहारी के दोहो से एक भी शब्द 
इदर देने या हटा देने से प्र्य थी बभनीयना पे स्पाघात उपस्थित हो जाता है। 
जयशशरप्रसाद वी पक्तियों-- 
वुसुम कानन भचल में मद, प्रवम प्रेरित सौरभ साडर, 
रचित्र परमार पशग शरीर, रूड्ा हो ले मधु का भाषार। 
मे घाप पर्यायवायी शस्द रख इर देखे प्तौर पादेगे कि सारा प्रभिरष्यक्ति-सौदर्ष 
समाप्त हो दया । पन्‍्त जी ने पहलद की भूमित्रा में शब्दों बी इस उपयुत्तता 
[शब्द पाक) पर सूक्ष्म दिद्यार किया है। 
डा तक बपन के: मूस्यदान होने का शइन्ध है याई लेलर भो मूल्यों 
को शामीशित देदना हैं यो वह छपने शयर के दजने को निरूू सकता है भोर 
प्रभिभ्यन्ति जो शोर या ६ काशित बर सता है । जहा लेखक को प्रारम्भ में 
मह घेतता नही भो है बहा रमीक्क के विभर्म धोर विश्तेदरा द्वारा उसे इन 
पूस्ये, बे ऋष्छडि हे छइच है. रुप झपदी अन्य भुदियों मे मह बेकारिक 
घोर भाषारमद दोनों दृष्टियो से धर मूस्यक्ान इन सकत्रा है।यह दहरा 
किन है हि रूणय घालारक) के धम्ाद में समार बे तमाभ रचपिदानों हें 
हास्य बा! विशास दिस रिक्त मे पा होडा ?े 
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जाके धरनतिरिक्त साहित्यिक अध्ययन या समीक्षा को तौयरी : 
विशुद्ध शान को दृष्टि से भी है। सग्य भौर सुगरपत व्यक्ति के चिए्र 
दीदा प्रश भी उपयोगी एव ग्रावश्यक् होता है। आनवता ते श्रप 
के दौरान गे ज्ञात रो एक विशिष्ट सूल्य दे रखा है । इसी बारण प्रप 
गौर रूप में भी शान वा प्रपना भ्रधिकार और दाय होता है । सम 
द्वारा हप रचता की थ्रक्रियां, निबन्धन एवं ब्यवस्वा तथा पर्स के विधि 
का ही झात नही आल करते, बल्कि मादसिक पृष्ठभूमि का वैज्ञानिक 
एक विशिष्ट सामाजिक, ऐतिहासिक सदर्भ में रचना की समोजवा प्र 
कारए सम्दर्ध, सास्कृतिक जोवत की झलक एक दार्शनिक-धासिक 
का विदरण भी प्राप्त करते है। ये सभी बातें उसी प्रकार शान-छण्ड 
इतिहास, समाजशास्त्र, या पर्यशास्त्र । झाहित्यिक शमीक्षण द्वारा 
शान ने तो ज्ञान की भन्य शाखाग्रो रे श्रेष्ठ होता है श्लौर म निकृष्ट । 
इसना हम प्रन्त में कह देना उचित समभने है कि साहित्य र 
शात का श्र प्ठतम उपयाग एव महत्तम मूल्य वही है जहां बह प्रास्वा 
रसबोध के भ्रवधारणा, विवेक एवं सराहन में सहायता करता है; तथा रा 
प्रहेण भनुचित का त्याग, छरे का स्वागत भौर खोदे का विरस्कार भह 
स्वीहुति और शूद्र की उपेक्षा उसके द्वारा सभव बनती है ) समीक्षा 
उसके शास्त्र की यही उपादेयता है। भौर इसके लिये भालोदना कला; 
की परीक्षा युग, व्यक्ति, टेबनीक भौर माध्यम की दृष्टि से करतो है । 
प्रालोचना फी उपयोगिता पर प्रश्त चिग्ह लगाने वाला एक बड़ा 
अ्रभी अनुत्तरित रह गया है। पूर्व और पश्चिम दोनों में हो स्ाहित्य- 
या साहित्यिक प्रध्ययत की वड़ो दुरानी परम्परा है। २५०० वर्षों 
प्रधिक इस सम्वे कास में माना प्रकार के भत भौर सम्प्रदाय साहि 
प्रध्ययत के क्षेत्र में विकलित हुये । प्रत्येक भपते को ही प्रमाएं-्वाषप ध॑ं 
करता है! एक हो लेखक के बारे मे परस्पर इतनी विरुद्ध सम्मतियाँ ' 
को मिलती हैं कि साहित्यिक भालोचना की उपयोगिता पर भवंकर ह 
होने लगता है । आई० ए० रिचइंस ने बुध ऐसी ही स्थितियों से प 
कर खेद पूर्वक कहा था कि काय्यालोचन के सिद्धास्त विर्धाए में. उत्तदी 
सावधानी और ग्रम्भीरता नहीं बरती गयी ितनी कि पोलमेम्पिए 
(साथारण) सेत्रों के लिये दियम यनाते सप्तय) मैं समझता हूँ कि गस्मीः 
कम नही बरती गयी; एरम्तु बदतती भभिरचि, बदलते युग झौर साहिए्य 
विबसमान ”क्षणें क्षण नवता प्राप्त करते वासे इवरूप के कारए ,एक स 
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इपयो ७ 
हमौक्षा गाय : इपयोदिता का प्र 


प्रत्येक्ष युग के साहित्य-प्रध्येताओ्ं में अपने-अपने ढंग से मूल्यॉकन की प्राप्त 
क्सौटियी में परिवर्तन, परिवर््धन प्रौर सशोधन किये है। प्रत्येक गरग मे 
प्रपदी जागतिक तस्वीर (रण7्-छताल)े दया जीवन दृष्टि के झनुरूप 


भेद तथा जटिलदा के किसी ने किठी श्रंश् को उधाड़ने में समर्य होता है। 
जितने भंश तक बह कल्ाइृति से समयृक्ति प्राप्त करके उसकी सम्भावनाओ्रों, 


पक्षों भौर प्रंशों को स्पष्ट करती है, उतनी पह लाभदायक है; भौर य। 
बात ध्रालोचक की शिक्षा: दीक्षा, जीवन के दीप व्यापी यम्भीर प्रनुभव की 
साथंकता पर निर्भर रहती है। वास्तव मे ने साहित्य स्थिर है न साहित्य- 
शास्त्र । इसौलिये साहित्य शास्त्र शा के ध्रागे प्रश्न- चिन्ह लगाना उचित 
नहीं है। यह भी सही है कि पर प्रनिर्भर रह कर 
भी रचना का हो सकता कि 


के के विविष अत-मतान्त्रों से घबड़ाकर भागने 

या किड्डी एक ही भत् को परम सत्य मान कर बैठ जाने की अपेक्षा प्रावश्यकता 

एस बात सी है कि विभिन्न समोज्ञाड। को एक्सार किया जाय तथा 

एक भीतर भनयन पश्रोर एकसारीकरण 

दृष्टि की बह पुरा निहित है जो इसे के अविऊ से प्रधिक रसवोध 
करा सरेगी । | 


न 


साहित्यिक अध्ययन की श्रक्ृति 


साहित्यिक झाययत की उपयोगिता को रवीवार बर लेने के बाई यह 
प्रश्न घोर झधिक महस्वपूर्ण बन कर सामने प्राता है हि इस प्रध्ययम वा 
स्वरूप या प्रति कया हो ? साहित्य शौर साहित्यिक प्रध्ययत्र एक ही जहीं 
हैं--एक कला रूप है भौर दूसरा विज्ञान सो नहीं, वर प्रध्ययन का (₹ प्रकार 
अवश्य है। भृजनानुभव उसमें सहायत्र' हो सकता है, पर प्रध्देता का कार्प 
डितइुल दूसरा है। उसे अपने साहिस्याध्ययन के अनृभद को बौद्धिक गठशबनी 
में रखता तया एह सुसयर उस्क्‍स्या में तिरोता होता है। बगोकि बिता 
एक सुसम्बद्ध ब्यवस्थापत के किमी भी तट्य-भण्शार मा विवेधता को शान 
की कोटि में नहीं रखा जा सकता । यद्पि यह साठ है कि समीक्षक भी 
विएय वस्तु या उसका कच्चा साद घत्यत्त ब्तारिए, भाद/माः 6 बनी 
द्ियशाह्य पदार्य होता है, दरत्तु संगति ए़े सुसम्बदग़ा का उतना ही बड़ा 
अनुशासन एवं वृद्धि परकत़ा छुपा तारिक का उतना ही गहरा ध्रायड़ उसके 
जिये झ्ावर्यक है जितना हि इतिक्ायक्ष, गाज शारत्रों था मतोदिशातवेशी 
को स्वीकार करना पह्ता हैं। 

इसी घनुझासत से बबने के विये बतिपय ममरीत्रों ते रचना की समीक्षा 
को भी एक धरार भी रखता था दिीर सृहत हटाहऔं। उतती झजुगार 
साहित्य प्रध्यवत नहीं धास्वादन की वातु है घोर हम धषने प्रारधदतदत्य 
अ्रभावों को ही व्यक्त करें, क्योंकि क्ेप्र गढ़ साहिम सर्दी सुषाई9ं मात्र 
हो सहती हैं। इस प्रशार साहिटिशश विस! हर साटिटरिश सराखता भौर 
झारवादत में धन्तर उपस्दित करते का द्रदास दिये झारा है। बहा यट शा१ 
रखता ग्रादारह है हि यह दिवीय सूजन सर्व हीत ड़ वा हर पमुदाई 
माक होगा-अर हगे डोई बटुमान देने ही धाशरर ही जी उप्वी। 





दूसरे बता हि उपरोटिय धग में रप्ट हिशावा चुरार खाई प्र 
स्वर 6व जडित से रोजवाए होठी है । पतुमविन्‍्शय तह हख्बशा कक्ष बरी 
इत्र इसे झदरों 7३ आटिवराधों को समबजें में महश्त देश है। कु खच्रा 
बादिर दुढराएँ ह। को टी एटिदुर में उनकी इहाज हहापए ढ्र्से 
है। अरब टश़ बकाहरटि दे दशजतों हा विस्द है हैदर सका जिश्कर हहव 





इाहदिक के होश! £ 


हाहिग्पिक प्रध्यपन दी प्रहिहि है 


बहरहाल समस्या भभी भनुत्तरित हैक्ति धोहिएद नशा भा भ्रध्मपस 
किम प्रकार किया जाय ? दुछ लोगों ने विज्ञान दी प्रदिषि(९६७७०००2५) 
इसपर घटानी चाही है। इसके प्रसेद प्यास किये गये | विवशसमूसक मैविण 
मंत्रों को खासमू करते का प्रयत्त हुआ, उसे वाय्ब्यपुष्ष के रूपक द्वार 
समझाने की वेप्टा हुई ! भायिक, राजनैतिक सिद्धान्तो के धनुरूप स्यास्यायित 
बरने को चेप्टा भी कम नहीं हुई (या कम नहीं हो रही है )। कभी झाँव ड़ 
झौर चार्टो' का रांयोजन एवं प्रयोग हुप्रा तो कभी निताभ्त वस्तु-परक भ्रभ्यपत 
पर शल्त दिया गया । परन्तु ये सदैव सफल नहीं पिंड हुये भौर कभी-क्ी 
रिचहेंस जैसे समीक्षक भो इनबी भदिष्यत्‌ सम्मावनाभों पर ही सत्तोष कर 
भैता पश्ा है। पर इसका ताएपथ यह नहीं कि समाज शास्त्र, समोविशान, 
इतिहास, जीव घोस्त्र या प्रयेशास्‍्त्र भाद का प्रयोग साहित्य में नितात्त वॉजित 
है। एक बड़ा क्षेत्र हैं जिसमें इनका प्रवेश शुभ ही नहीं भावश्यक था कभी- 
कमी भ्रन्यौन्‍्याथित हो जाता है परन्तु धस्हे साघत के रूप में एक सीमा तक 
ही स्वीकार कश्ता उचित है । इसके भतिरिक्त इनकी भागमत+निग्मत परणा 
विदेचना एली, विश्लेषण समस्वय हपा तुलना दप भी साहित्पिक प्रध्ययन में 
इंदौर रणीय है ! फिर भी साहित्यिक भ्रध्ययन के भपने नियम भ्रौर ढंग भी हैं 
जो विज्ञान के न द्वौते हुये भी दोद्िक होते हैं। वास्तव में मामद विधाप्ों 
( सलफ््याक्षाधं८४ ) तपा मौतिक-सामाजिक ( शि।ए8ंत्वीं & 90009) ) 
विज्ञानों में घस्तर होता है। 


पर इस भन्तर को स्पष्ट कैसे क्या जाय ? विलदेम डिल्थी में यह 
प्रस्तर च्याब्या एवं बोष (7छवाशशाता क्षात॑ 007ज्ञारशा॥ं०07) 
भाग बताया है। पाती की एक (वैज्ञातिक) रार्यकारण सम्बन्धों की स्मास्यों 
करदा घाहता है भौर जबकि दूसरा (इतिहास भौर कला का भध्येत्ा) घटना 
को पूरे परिदृश्य मे सरझना चाहता है एवं उसके वास्ठविक भर्थ का बोध प्राप्त 
करना चाहता है। घोष की यह प्रक्रिया आत्मपरक एवं बैयक्तिक होती है। 
डदिश्डेल बैण्ड से विज्ञान की ःअम्ययन अछाली को "सामान्य सियम” दूढ़ते 
बाली कहा है तथा इतिद्यप्त को विशिष्ट या फिर-फिर भ्रदित होने बाले तथ्यों 
को पकड़ने बाला माना है। एक प्रन्य विद्वान दे कला, इतिहास भादि 
को संस्वृदि का विज्ञात कहा है तथा झन्य को प्रकृति का विज्ञात माना है। 
संस्कृति सम्बन्धी विज्ञान व्यक्ति का झध्ययन करता हैं--एवं व्यक्ति का भ्रध्ययन 
किसी ने किसी मूल्य संदर्भ मे होता है। इसीलिये इसे सास्कृतिक भ्रक्तिया कहा 
अपा है । एक ग्रस्य विद्वाव ले विज्ञान को दोहराये जाने बाले तथ्य [ 7 40$ 


१० प्रातोषता और ग्रालोदना 


रण रिक्शा 2 तषा इतिहास मो नैरन्त्य बाने तम्य (उ्धछ5 शी 
$0९९८५50॥ ) कहट्दा है। 
गिर दम इसके विस्तृत विवेचन में न जाकर मात्र इतना ही कहेंगे कि इनमें 

में किसी भी भत की प्ात्यन्तिक धत्म के रूप मे नहीं स्वीकार किया जा 
सकता । इस्होने सत्य को किसी न किसी कोण से पकड़ने रा प्रयास भवश्य 
किया है। यदि हम मात्र सैद्धान्तिक ऊहापोह में न जाकर केवज्ञ ठोस सवात पूर्घ 
तो समस्या प्रधिक स्पष्ट हो सकेगी 3 हम तुलसी या कालिदास को क्यों पढ़ते हैं ? 
कया उनकी देशगत, कालयत था धर्मसाथना प्रादि को सममने के लिये? 
शापद नहीं । 'तुलसी एवं कालिदास' को कया तुलसी और कालिदास बनाता है 
स्पष्ट है कि यह वैयक्तिक एवं मूल्य परक समस्या है। जब हम भक्तिकात 
मा छायाबाद का प्रध्ययन करते हैँ तव भी इन थुगगों की झलगन्प्रढा उत 
विशिष्टताप्रों या व्यक्तित्व वा भध्ययत करते हैं जो उन्हें भ्रत्य युगों से पृ 
करते हैं परम्तु इस पृथव्करण एवं प्रध्ययत के लिये किसी एक भतिसरलीडृ्ति 
सामान्य नियम की स्थापना कठिन है। इतिद्वास का परिभरेक्षय एक मात्र 
ह्ाम्रान्य तत्व है, जो हमें इस कार्य मे रुह्यायठा दे सकता है; परन्तु वह भी 
प्रात्यन्तिक रूप से नही, साध्य भी नहीं । यों दुछ खोग तविया-प्रतिक्तिया प्रधवा 
पृरम्परा-विद्रोह के नियम की संस्थाप्ना वड़ी सुविधा से करके तिश्थित हो 
लेते हैं (जैसे कि “डिवेदी युग के विदद प्रतिक्रिया छायावाद में प्रौर 'द्वायावाद 
मे स्पूस के प्रति सूक्म का विददोद' या 'प्रगतिवाद में छाथावाद की प्रतिक्तियाँ 
भादि) । परन्तु वास्तव में ये नियम साद्वित्पिक अकियां के ढारे में तिरिवत रपते 
नहीँ है। हम घाज इस तियमों के धाधार पर यह सही बढ़ सकते हि १५ 
वर्ष बाद साहित्य का स्वहप शिया भ्रतितियां के फलस्वरूप कया होगा ? बरतव' 
में इहेँ किसी श्रवार का तियम मालने में ही संकोच का धतुभव होता है । 
,कपर विविध दिद्वानों के _विशांत तेया इतिहास के प्रस्तर बताते बा 


साहित्यिक श्रष्ययनकी प्रकृति श्र 


तो एक कड्ढे का ढेर दूसरे कूड़े के ढेर से अलय और विशिष्ट होता है। दोनों 
ढेरो का पभ्राकार, रासायनिक तत्व भादि प्रद्वितीय होते है अत विशिप्टता की 
बहुत खीचना उचित नहीं, फिर इृतियों के माध्यम शब्द विशिष्ट न होकर 
सामान्‍य होते हैं। वास्तव में कृति एक साथ विशिष्ठ और सामान्य होती है 
जैसे कि प्रत्येक ध्यक्ति अपने भाप मे विशिष्ट भी होता है तथा अपने देश 
जाति सेक्स पेशे प्रादि में सामान्य भी। वेलेक एवं दारेत के ये शब्द इस 
प्रसंग में भत्यन्त सार्थक हैं, कि साहित्यिक समीक्ष। एवं साहित्यिक इतिहास दोनों 
हो किसी कृति, किसी लेखक, किसी युग या राष्ट्रीय साहित्य के विशिष्ट वैयक्तिक 
चरित्र को झांक ने का प्रयात् करते हैं । परन्तु यह चरित्रांकक एक साहित्यिक 
सिद्धान्त के भ्राघार पर सा्व जनिक शब्दावली मे ही पूरा क्या जा सकता है | 
परन्तु इस श्रादर्श के हारा सहावुभूतिपूरों प्रहण एक रसास्वादस का महत्व 
कम नहीं हो जाता । ये तो साहित्यिक भध्ययन वी प्रारम्भिक शर्ते है। ध्यान 
गह रहे कि इस प्रष्ययन से केवल पठन बला रो ही सहायता नहीं मिलती, 
उसके ध्रपते संगठित ज्ञान का भ्रलग से भी महत्व है | पठनकला (87 ० 
7०७०॥॥8 ) एक वैयक्तिक संस्कार है भौर इसी रूप मे वह समाज में साहि- 
रहिपिक संस्दार को प्रसरित होने मे सहायता भी देता है, लेविन मे सस्काए 
साहित्य शास्त्र ( सिद्धान्त ) का स्थान नहीं ग्रहण कर सकते | मैं समझता हूं 
कि डेविइ डैचेज का यह भागह बहुत उचित नहीं है कि प्रालोचक को सदैव 
झपते सिद्धान्त प्रौर ब्यवहार मे सुंरोष ही रहता चाहिये। जहां तक सामान्य 
प्राढक का सम्बन्ध है यह धारणा ठीक है; परम्तु कभी-कभी भ्पने भध्ययन के 
समुचित सगठत में झपुनी विशिष्ट एवं सार्वमौम पद्धतियों के समस्वम ढारा 
सपीक्षक ऐसी शब्शबली कट प्रयोग भी कर सकता है जो विशेषज्ञ,ही समझ 
सके । परस्तु यह विशेषज्ञ ग्रापेक्ष शानराशि न तो उपेक्षणीय है प्रोर न कम 
भद्टवपूरों । साहित्यिक सिद्धास्तों (काम्यशास्त्र ) का निर्माण इसीलिये प्राव- 
श्यक होहा है।. - 


रचना और आलोचना 


रचना भौर झालोचतठा का प्ररत्परिक सस्वन्ध क्या है मयवा वया हो-- 
यह एक पुरादा सवाल है / इसे मिन्न-प्िन्न शब्दों में अनेक बार दुहराया गया 
है। सर पूछो तो इसके भूल में भी समीक्षा की उपयोगिता सम्बन्धी प्रशत 
छिपा हुा है । मैं कहना चाहूंगा कि समीक्षा कृति एवं कृतिकार के लिए उप- 
योगी है, समान्य पाठक के लिए उपयोगी है, एवं ज्ञान की एक विशिष्द शासा 
के रूप में पते श्राप मे भी उपयोगी है; उसकी इस रूप में प्रपनी स्वतलल 
सत्ता भी है। परन्तु इन सभी उपयोगिताधों के मूल मे झाधारभूत या उपजौब्य 
सामग्री वह रचना विशेष ही होती है। बह रचना को जटिल संडुसतता एवं मर्य- 
फ़तरों को उप्रष्ट काके पाठकों को रक्त का जो मीवत्त शोश देर शात के 
एक प्रायाम का विस्तार करती है-यही उसकी चरम सार्यक्रता है।इस 
सार्यरता के मूल में रचना भोर भावोचना की गहरी सम्पूक्ति स्पष्ट है। 
शरहे सिद्धान्त का निर्माण हो, चाहे इन स्थापित मापदण्डों के व्यवहार का 
प्रश्त हो, रचनाप्रों का भद्यावधि भौर नजदीकी शाम प्रावश्यक होता है। 
रचना के सभी पक्षों एवं स्तरों पर इस सम्पृक्ति की विद्यमातता काम्य है। 

काव्य की सृजन-प्रक्रिया भनेकमुखी होती है। कवि एक साथ ही 
काल के एक ही मुहूर्त में रचना की प्रेरणा एवं भाव सूत्र का ग्रहण करता, 
विचाए के प्रंुश से काटता छोटता, फल्प्रना के साध्यम्म से धावश्यक बिम्ब 
विशाने की झायोजना करता तथा भाषा के स्थापित स्टैण्डडे रूप के निकट 
अपनी धंमिव्यक्ति को साकर प्रुरी रचता को सम्प्रपशीय बयाने का अयासत 
करता है | समीक्षक को भी रचना की विविक्ति के समय इस भनेकमुझता के 
प्वाय विविध स्तरों पर द्वुत-गति से संचरण करना पड़ेया-दोनो के मध्य दहन 
सम्पूक्ति के लिए । यदि केवल विम्दों की मोहकता का ही वह ध्यान रखे या 
मात्र भाषा की विधिष्ठताप्ों का ही भनुशीलस करे प्रषवा केवल दिखारों या 
दृष्टिकोण की ही विवेचता समीक्षक करे तो रघना पूर्ण रूप से उजागर 
हो सकेगी । इस एकांगी समीक्षण में कभी उसका कोई पश्ष उभर प्रादेगा 
ध्रौर कभी शोई । हिन्दी में हम सम्प्रत्ति ऐसी एकांगी समीक्षाप्रों के अभूत 
मात्रा में दर्शन कर सहते हैं । प्रलंकार पर धीटिस लिखी जायएी, छंद योजना 
श्रमुसंघान का विधय बनेगी, भक्ति सिद्धान्त विवेध्य होगे-प्रसग-धसप ब्यक्तियो 


बना और झ्रालोचना १३ 


रा भिन्न-भिन्न पुस्तकों मे भी और एक हो व्यक्ति को एक ही लेखक पर लिसो 
यी पुस्तक भे भी इनके लिए भिन्न-भिन्न अध्याय निर्धारित होंगे। भ्रनुसधान 
; लिए लिखी जाने वाली किसी पुस्तक को उठा लीजिए पहला भ्रध्याय- 
प्वभूमि, दूसरा अ्रध्याय-जीवनी, तीतय भ्रष्याय-रचनाए, चौथा प्रध्याय- 
7व्य सौरदय : इसके अलंकार, छन्द, रस ध्ादि पनेक उपदिभाग पराचवा 
परध्याय-भाषा, छठा अ्रष्याय-जीबन दर्शन एवं सातवा भ्रष्याय-उपसहार तथा 
नेप्कर्य का मिलेगा । स्पष्ट है कि ऐसे श्ध्ययनों मे रवना के समक्रालिक 
[विध्य को ग्रटण नही किया जाता ग्लौर रचना ठया भ्ालोचसा के मध्य जो 
री सस्पृक्ति होनी चाहिए, बह उडित होजातो है । मनुष्य बा स्तामविर सगदन 
से दगप कर रहा है, एगका सपन प्रात्पसातीकरस कवि पहले करता है एवं 
गपनी शृजन-अ्रक्रिया के दौरान मे इस स्तायविक प्रतिक्रिया के लप या साये 
पों पकड़ने का प्रयास करता है, झधवा यो कहे हि भनुभूति विशेष या विविधि 
प्रमुभूतियों के लिए दह एक साँचा [पट] सोजता है घौर जब एक शार यह 
प्ौचा पकड़ मे भ्रा जाता है तब बह उससे वाहर की घोर भो मंदा कदा सच- 
रण करके भीतर की घोर लोटता है । भर्थात्‌ लिखता भीतर से है भोौर उसमें 
पशोषन भोर परिष्कार वाहर से करता है । समीक्षक बाहर वी भार से प्रभाव 
पदणा करता है एवं भीतर वी धोर से महत्व का प्रावलत जरता है। पर 
पह होता एक ही समय गौर साथ-साथ है । 

रचतारार के लिए यातावरर भय बोध भत्मधिक , प्रावश्यक है। एक 
प्रकार से बह बातावरख की भाषा बोलता है-यह माया समझ में प्राने वाली 
रुप भौर लय की होती है। श्से हम उसी प्रवार से समझो जँसे विः एवं विशे- 
पेश के प्रपने छलेद्र ऊे वातावरए को सहज-[ प्रम्यास के: कारण प्रवृत्तिमूलक ] 
भाव से पहचान कर उसकी धभि्यक्ति उस दातावरणं की भाषा में बरता 
है।। कवि में काब्य'बेः दातावरण को विशेषज्ञ जैसी ही पहचान होती है । बह 
उसके विविधि शह्यो शो सोदृप्य दंग से सपोडित बस्तर है प्रौर सफलता दा 
पादर्श है कि कृति मे ऐसा शुद्ध कु हो छो उसमे रिक्त न, दिसी विश्िप्टचा थी 
सैयाएना में दरदा हो $ झो उसवी समग्रद्रा के दिए धनुपपोगी हो, उसे बेत्तार 
के शब्शें में निर्मम भाव छे फ्ेँफ़ देना चाहिए $ झहा रचताहार इस तनिर्ममता 
को नहीं पपना पाता, बहां सभोक्षक निर्मघता प्लूर्यक उछषी झोर सरेत बता 
है ; धस्तु कमी-क नो हो एफ हो हब, शटता, परिस्थिति था पा इुहरा, 
विहररा बाई करता है। ऐसा को होपा है हि एफ रपत रघता में सेदक 
मरेंद केदे निपघय शा निर्सेय करष्टा इश्डा है शोर हर गया विकषर झुक भरी 
क्शदना का दरार इन्युस्प करटा है । एसके धटिरिक्त कोई जीलटाद प्रपरे 


है ४ 
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झाप में स्वतत्र एवं धूर्रा न होकर बन्य तत्वों के सन्दर्भ भें ही धर्यवान बनता 
है तथा इन विविध तत्वों कौ प्रन्योन्य त्रीड़ा ही दस्तुप्रो को ध्यतित करती 
रहती हैं। इस चीड़ा मे उन्हें बह छोड़ देता है जो उसके समग्र प्रभाव के लिए 
उपयोगी नहीं प्रतीत होते । उसके भीतर वातावरण प्रनिवायँता प्रादि का 
बोब ही धावरतर नहीं, बहिकि सगठनाकार का भी ऐसा बोष (556 ता 
80704070) प्रावष्यक्र है जिसमें यह सारी बातें दल सके भौर अवेश, 
विकास एवं चरम सीमा, भी स्पष्ट रहे । 

नादय घौर पाया साहित्य में यह कार्य घटनाधों एवं वाप्नों के माध्यम 
से होता है, सथा कविता में विम्यों या रूपको द्वारा । कविता को हो लीगिए-- 
प्रपने सारे तिर्माग्य के दौरान में वह व्यजनाप्रों के प्रनेक शरों गा सन्पात 
बरती है-एवं विग्य हे तिहिता्य प्रयम पक्ति में, सीसरी यक्ति भे दूसरी को पार 
क्र ध्ाती हुई एक ईधदाज, चौथी पक्ति में एक व्यग्यात्यक् सबेस, घाठवीं पत्ति 
में ऊपर शी पक्तियों में व्यजिक सारे वातावरण की दतिकिया प्राशि शिविप 
शर हमे एक ही बबिता में उपलब्ध होते हैं। इतना ही नहीं, प्रतायाम 
ही किर ये सारे सघातिष शर एक हो सक्ष्य को एक ही समय में बेधी हैं। 
भाते ये भिश्न-भिन्न दिशाधों से है परन्तु तदय का फेस एकं बेधने शा समय 
एक ही क्षण भौर रिख्दु होता है | दास्य री बदी समपता होती है । 

विस्तार से इस, सृजन प्रद्ियां की देते जा हाटारय है,हि काश्य रखना 
बी अ्टिलता झौर विदिपता बा यरिदय देकर समीक्षह के उ्तरशकिश्क की 
गुर्ता को सजेडित कर उसके द्वारा घपडाने योप दाणासी को भी समभते वो 
बेष्टा थी जाप (उपर के विदेवन में पढ़ मी राष्द दै हिये (6 रब 
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घाहिये | पर हम मूश्योकन के पूर्व रचना जो कर रही है ौर ओ है उसको 
शानने दे लिये उपवी समयदा बा समीदी ध्ष्ययन प्रावश्पक है ५ 
बटुधा कृति की झवेव मुखठा एप रवर की विविधता ने वपरण समीश्र्की 
वा ध्यात हति की प्रपेशा पन्‍्य बाह्य विश्चिप्टताप्रों की प्लोर भारधित हो 
जाता है। ऐसी स्थिति मे बृति घाद्र साधन शइनाइर रह जाठी है। जब ऐसा 
महीं भी होता, सब भी भप्येता मढुषा उये भाव पक्ष धोर कला पक्ष (मा 
विषय दस्तु धौर रूप विधान ) हे बृद्विझ दूँग में विभागित्र बर देता है । दह 
हैत विभाजन हमे धाचरार्य शुप्र में तो मिलता ही है घाषरा ईैतों के घ्रातोचर 
महारपियों, प्राध्यापको एवं प्रनुसंधायक्ो ने इस विभाजत हो हास्यास्पई हीसों 
हद हमारे साहित्य मे पहुँचा दिपा है। सापारएणातव विषय अरस्गु से हमारा 
हाशयये भादों एवं विाएों से होता है एबं उसे सपरत शोदिर विशेषाप्रीं 
शो 'रुप विधान' के मार मे शममा झाता है जो उत भावों घौर दियारों 
हो साप्रेपित बरती हैं। परम्तु ध्यात पूर्ह देखते पर ज्ञात होगा रि जिपय 
दएतू में रुप रे तरव भी तिहित रहते हैं  एरं उपस्णंस था शादग की पह्ताएँ 
दिपय इस्तु के प्रन्दर्भत दिली आती हैं, परस्पर इधादद में उसहा अमर रास 
विधात' बा धंग देने जाता है भौर इस बस से विन्दिप्न हो हुने पर उतरा 
दलागत प्रभाव भी नष्ट हो शाता है। ऐसे ही हाथ विधात हे धहरगत आधा 
मरे शप्द रुवपग्ज रूप से बलातक प्रभाव वे वि उद्दाभीत शहर है, परन्तु एक 
सरदधे विशेष में सयोश्त ऐसा हो शादा है ति उतको एव घोर एच गो 
दरार बिशेर धर्षों, (भाद ए१₹) मे भारबर हो यजती हैं। शास्तद में था 
विभारत हिसी दुविधा दे लिये बरता हो है सो उप्राशन धौर शण 
(डॉवालोीओ 6 पहाएटाणटो बा होटा भआएहिए्टैए दि देरेक भौर 
बारेज ने खुभयया है। उगदात वे परइट हद्पशदिद शाह दह ध्टैए वुच प७छ 
के दे सारे त'इ था झाते हैं जो रदजश अप से बर/ए्मर अदा से हीत होने 
है शं् संगटगार।ए ये छपरेत इस्ट्री हखओों बा समो शक रबस्प घादेटा जो हि 
परलएपर एाराद दो शृरित इरहाह६ राष्रीए्ा बष्णे भर इस शात्टरू- 
शयोशत हुई बृतति के कार्ई (£७॥८४0व॥) से दशाग्ज करता धरदिद शरीर 
फोश | इज में हम्दो थो धोपेध्ा घहू शाद शाटली एरटिश इादाए्ग हैजि इस 
होर (६स। दृप्ट भे दे इपादज चछरड्ड हिंद दे है जिससे हि दश ऋरट ३ फचनर 
शक बहाहूति इज झूबे है + इस्‍्न्पु रही झ्ग़ बह देखा धाइप्प्प है दि छह 
हुए रचना एर देह उव फेज के [२ बयरे है हो रुद् दायर दिशों थे बाज 
अर हृर्शा रहे है ६ हव इहूगा आपरे है ££ रिसी बवाहुक झे वअक्ार इ१ 
शो बप था शागा बुर रूहरा कहो राव बप्च- दकहरे [व रह शकरा ये 
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उसका उपडीग्य 'उपादात' बन कर प्रावे, उसौ प्रकार से जैंवे घटनाएँ, पात्र 
यथा वातावरण प्राते हैं। इस सम्बन्ध में यह मी याद रखना चाहिये कि 
नितास्त तथाकथित 'शुद्ध/ कवितायें बा उपस्यास भी प्रशुद्ध ढंग से पढ़े 
जाकर किसी से किमी अ्रभ्िय्राय से सम्बस्थित हिये जा सकते हैं। इस अकार 
विशुद्धना पर ग्रत्यधिक वल देने की प्रावश्यकता नहौ-हां प्रत्यक्ष प्रचार या 
पघूचनावाही प्रभिष्रायों से वचते की भावश्यकता प्रवश्य होती है। 

प्रस्तु, इस संगठनाकार के विश्लेषण में भनेक ऐसे प्रश्त उठते हैं कि 
काव्य क्या है ? उसका झस्तित्व कहाँ है ? संगठदाक्ार की समग्रता का तात्यय॑ 
हवा है एवं उसे कंसे विश्लेषिद किया जा सकता है ? 

यह तो जाहिर है कि सफेद कागज पर रंगीन निशान बदाना (पाती कि 

लिखना) कविता नहीं है-यह बात दूसरी है कि लिखने एवं छपने को विधियों ने 
उसके रूप को कुछ न कुछ प्रमाजित अवश्य फिया है । कुज लोग उसे पाठकों 
के पठन में मानते हैं, पर पड़ते वाला झयनी झोर से बहुत कुछ जोड़ता घटाता 
रहना है, पतः वाह्तविक कविता को काव्य-पठन नहीं माता जा सकता । कुछ उसे 
वर्णों या ध्वनियों मे सीमित कर देठा चाहेंगे, पर हमारा विचार है कि “बर्सा 
योजना” साहित्य का एक तत्व है, उसी मे काव्य का गन्यतम अस्तित्व स्वीकार 
नहीं किया जा सकता, भन्यया काव्य, चित्र काज्य, प्रहेलिका, विन्दुमतीया 
अक्षर-च्युतक के खिलवाड़ के स्तर पर पहुँच जायगा । इसी प्रकार उसे पाठक 
मा सामाजिक झनुभूति के हाथों सौंप देना भी प्रराजकता को: प्रश्नय देना है। 
प्रत्येक प्रमाता के संस्कार, शिक्षा, रुचियाँ इतनी भिन्न होती हैं कि उन्हें किमी 
प्रकार का प्रमापक नहीं माना जा धकल्ा । वास्तव में पाठक [के मनोविज्ञान 
का भ्रष्ययन शैक्षिक योजनामों के लिये चाहे क्तिना ही उपयोगी यों न हो, 
पर साहित्यिक प्रध्ययन की सीमामों के वह बाहर ही रहेगा । हर मनोवैद्शातिक 
विद्धास्त का परिणाम भटाजकता, सशग एवं मूल्य सस्बस्धी भ्रम है, अयोकि , 
यह काव्य के सम्पूर्ण स्वांचे एवं गुणों से ध्रद्धस्पृक्त है । 

इस मनोवैज्ञानिक भ्रध्ययन सिद्धांत का ही एक रुप है, जब उसे लेखक 
की भनुभुति के साथ एकात्म कर दिया जाता है। इग बाठ से इस्ार मर्द 
किया जा सकता कि रचनाकाल में कोई डृति कर्ता दा प्रनुभव ही है, पर 
रु जाने के वाद उसका एक स्वतम्त्र झस्तित्व हो याता है भौर ठप शमय 
स्वयं रचनाकार एक विशिष्ट पाठक मात्र बन जाता है । बहरहाल इस मनुभव 
का भ्ष्ययत करते हुए पश्डितों ने उसे लेखक या सवेत झतुझव या भमिष्ाय 
समझ है झोर उसी के सन्दमभें में रचना का पड़ता चाद्ा है । पर वॉहिब में 
हस रखित कृति को छोड़ कर हमारे पास ऐसा कोई साधन नहीं होता जिसके 
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आधार पर उस सबेत अनुभव या प्रभिप्राय को हम प्रमाणिक रूप से जान 
सह । उसके पत्र, डायरिया आदि भी लेखक के तोड़े मरोडे या रेशतलाइम्ड 
विवार हो सडते हैं, अयवा सृजन के दौरान में उतका रूप परिवतितर द्वोगया 
होगा, जैसा हि रचना प्रक्रिया गी घर्चा करते हुए हमते सकेत किया है। 
वास्तव में #रति लेखक द्वारा थाठकों को दिया गया कोई संदेश विशेष न होकर 
एक स्वतंत्र सत्ता है जिसकी सापेझ्ता एक सीमा तक ही. होती है। पर इृति 
और कृनिकार के भध्य किसी सम्वस्ध के धात्यन्तिक ग्रभाद को हम प्रतिपादित 
महीं करना चाहते / बिम्साट और वियर्डसले ने बताया है कि किसी हृवि के 
बारे में तीद प्रकार के शान हमे प्राप्त होते हैं। १-आत्तरिक याती कि हवर्य 
कविता द्वारा प्राप्त श्र्ष २-वाह्यम-लेखक की डायरी, पत्र जवेजस शादि जों 
हमें यह्दे बताते हैं कि बयों, कब भौर किपके प्रति वेह कृति विशेष लिखों गयों, 
३-मध्यवर्ती-कवि के निजी झौर भश्र्निजी भनेक पर्थ, जो वह वाद कों 
करता है हि 


वास्तिव' में कोव्य को उसके प्रयम भर्ध में ही पढ़ा जाया. चाहिए प्रस्य 
ग्रथों' से कुछ सहायते मात्र लीजां सकती है। जीवनी परक प्रध्ययन'दों 
दृष्टियों मे कुछ उपयोगी भी है, एक तो नितान्द निजी प्रसंग या अभिप्राय 
सामास्य प्र्थो वो प्रभावित करने लगते है [ विद्वारी का “नहिं पराग" वाला 
दौह उस प्रसंग से सप्दन्धित करके ही पढ़ा भौर समा जादा है। ] दूसरे 
जीवनी परक अध्ययन छुछ झनुत्तरदायी पाठों की सनकों एवं लालबुभवरेड़ों 
प्रयासों था ध्योस्याम्रों को सतुलित भी करता है। वास्तव में इस' प्रकार के 
भ्रध्यपत की यही सदसे बड़ी उपयोगिता है। परम्त्रु इसका तात्पर्य मह नहीं 
कि लेखक बी सूजन प्रक्रिया की कलाविधि और उत्त समय की सम्पूर्ण चेहन 
प्रचेदन क्ियाशीलता या मानसिक स्थिति के गोरे में रहस्यवादी भंनृमान 
लगाए जाय॑ 


रचनाकार के बैयक्तिक मनोविज्ञान से प्रागे ब३श२ जुण जैसे लोग 
इस प्रतुमद की व्यात्या सामूदिक-सामाजिक प्नु भव की शब्दावली में बरतें 
लगते'हैं । पर कविता मे मात्र सामूहिक प्रदुभव हो नहीं होते भौर'न मात्रा 
अ्रण्य विष्द ही घ्यृक्त होते हैं। भाययविन्‍्दों (#उ्ाएकरओं व797965)' शा 
साथ ही प्तेक भत्पन्त निद्नी डिम्बा एव घतुभव उसमे शु कि रहूदे हैं 
वास्तव मे 'खामूदिक भनुझव/ जातियव स्मृद्रियों एँ प्नेका भाद्यादिस्वों कौ 
सिपिति कविता वी संहुजता की धोर ही सदेद बरती है, विजिश्न' स्‍्वरों में से 
एक स्वर इतर भी होता है भौर इतका भष्यपत भी उसी पूर् कथित समप्ता* 


रद 
घातौवता भौए प्रातौदता 


की ही दृष्टि गे होना चाहिए । ये तत्व भी तभी मूल्यवान हैं जब हृति हे 
लिए उपादान [ मेटीरियतल ] वन जायें । नी नुलबात दे जब हि के 
कि जप मा से धागे बदुकर रवता के सभा ज-शास्त्रीय 
बे पर कती रे बड़ी है। प्रगविवाद के दाइ से साहित्य के सामाजिक 
हक जोर दिया जाने लगा है। “हाहित्य समाज का दर्षश 
ईमेविम्द या भ्रमिव्यक्ति होता है” ऐसे कवन हिन्दी साहित्य के विद्याधियों 
की खूब रटा दिये जाते हैं। इन कबतों का स्वाभाविक परिणाम है कि कृति 
को सामाजिक अध्ययन के लिए उपडीशत्य सामग्री माव लिया जाहा है।यह 
तो निविवाद है कि साहित्य किसी न कितो प्रहार का सामाजिक चित्र प्रवश्य 
होता है एवं व्यवस्थित दग से अध्ययन करने वाले का सबसे प्रधिक सरल 
उपयोग उसका सामाजिक इविद्वत्ष की सामरी के रूप में भतुशोतत ही है। 
परन्तु साहित्यिक ग्रध्ययत या समीक्षा की दृष्टि से इस प्रकार के प्रध्ययत का 
कोई सीधा संबंध सही होता । तुनस्ी शाम ने उत्तरकाण्ड में कलि वर्रात में 
प्रपने युग को ही अभिग्यक्त किया है, यह ज्ञान मानस के समग्र प्रभाव या प्र 
को किसी प्रकार विवधित नहीं करता । ऐसे भ्रध्ययतों का उपयोग तभी है 
जब निश्चित शब्दावती मे यह बताया जा सके कि लेखक द्वारा चित्रित सामा* 
जिक चित्र तथा वास्तविक सामाजिक यथा परस्पर किस सीमा तक सम्ब- 
न्यित.हैं। क्‍या वह चित्रित रूप प्रभिप्राय की दृष्टि से ययार्थवादी है ? भथवा 
सामाजिक जीवत दा व्यंग, विरूप चित्र या रोमण्टिक भादर्शीकरण मात्र है ? 
स्पष्ट है हि ऐसे भ्रष्ययत के लिए यह भ्रनिवार्य है कि श्रध्येता साहित्य के 
पतिरिक्त श्रग्य योदों, से भी सामाजिक जीवन की मवयति श्राप्त करे; तभी 
बह ऊपर पूछे गए प्रश्नों का उत्तर दे सक्ेया ) 
हर प्रालोचदात्मक पुस्तक में पृष्ठ-भूमि का भष्याय (बहुघा भम्तस्पृक्त भतस्वेद 
हूप से) रखने वाले, समीक्षा-साहित्य में साहित्य की सामाजिक परिस्विति- 
विशेष के महत्व को संकेत करने की तनिक भी भावश्यक्रता हम महसूस नहीं 
करते ! वास्तव में साहित्य वी_सवसे प्रधिक तत्वालिक पृष्दभूमि भाषा एवं 
साहित्य की परम्पराशों की होतो,है, ये परम्पराएँएक सामान्य साहहतिक 
वातावरण से घिरी होती हैं जो कि भ्रपती पाली में व्यापक सामाजिक जीवन 
ते उद्भूव होता है । इस प्रकार,किसी कति को अपेज्ञाइव कम हत्यक्ञ एवं 
प्रेस दरीके से ही भ्राविक, राजनैतिक या सामानिक्र परिह्कितियों के सम्बन्धित 
कया जा सकता है । सम्बन्ध होते भवश्य हैं (पत्येक्त साववीय कार्यवाही एक 
[सरे से कमोवेश सम्बन्धित रहती है) पर वहढुधा वे भत्यधिक गूइम, वायवीय 
व द्व्‌र के होते हैं ॥ इनके मध्य “शार्टकर्ट' नहीं खोजे जा स़बते । जहां पर 
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शार्टेकट होते हैँ वह जिन भ्रमो वो सृष्टि हौती है वे रामविलास 
रागेय राघव, यशपाल मदन्‍्त कौसिल्थायम ऊँसे लोगो के तुलसी सर 
विचारों में देखे जा सकते है। स्वयं मावर्स ने इन सम्बन्धों की दायवीग्र 
अनुसव करते हुए कहा या कि कला के चरम विकास के बहुत से युग + 
के विकास से भेल नही खाते | हमे ऐसा लगता है कि सामाजिक परि| 
विशेष का प्रध्यपद कलात्मक मूल्यों के बोध की सम्भावना लो लि 
के रहा है, पर स्वयं उस मूल्यों को नहीं । यों इस दिशा में अ्रष्ययन व 

बड़ा क्षेत्र ग्रतस्पशित पड़ा है जो ब्विक प्रयत्त एबं प्रतिमा साध्य हैँ । 
त्यक्षी समाज जब निर्भरता की मात्रा का, समाज शास्त्री, मानव तत्व ई 
मनोतत्ववेत्ता एवं साहित्यिक भ्रध्येता मिल-जुल कर भ्रस्वेषण कर सक 
इसी प्रकार शैलियों, साहित्य-ह.थों, छन्दों भौर साहित्यिक विचार ६ 
दि की समाज सापरेक्षता वा भध्ययन किया जा सइता है | परम्तु थे ४ 
।हिल्पेतर्‌ ही घ्रधिक होगे । साहित्य तो दर्शन शास्त्र है न समाज ९ 
उसने भ्रध्ययन की भी प्रपनी प्रद्ृति ध्रौर प्रशाली है। मनोवेशानिक 
जक था सामाजिक सत्य रचना के भीतर तभी मूस्यवात होते हैं जब वे 
मग्रता, सकुलवा एव क्‍्लात्मझता की रक्षा करते है । यह तनिक! 
तत है कि हमारे साहित्यिक इतिहासों मे सामराझिक, दाशंतिक, रा 
7 धार्मिक पीठिका की चर्चा भधिक मिलती है, सा्ित्पिक प्रम्पय 
उल्लेख भपेक्षाइंत कम होता है ॥ यद्यप्रि इस प्रकार की खानेवन्द, रुढ़े २ 
उति के ब्रति मत्र-तत्र भ्रसतोप प्रबट किया शया है। बुद्ध लोगों 
देशाप्रो की भोर छिटपुट प्रयास भी किया है या कभी का भवुभव क्यि' 
प्रावश्यरठा भाज इस बात की है कि समीक्षा भ्रष्यि संतुलिर 
एनो हि रचना के साय उसकी झधिक गहरी सम्पत्ति हो, रचना दे 
तरों के साथ । प्रध्येक रचना स्वर्नन भर एकतान एवं प्रत्यधिक जटदिए 
तरों बाघों होती है भौर युग तथा रच॑यिता थे भ्रलथ होकर उसवा। 
शक रवतन्त्र भस्तित्व भी होता है ) उसका इसी रूप भे भष्ययन प्रार॑ः 
दाहिए । सेपक के स्पक्तित्व या भतीत के भर्ष हमारे घाड न भावें। 
रचना के सम-सामयिक ध्र्यों से ही हमारा प्षिक सम्बन्ध होता 
एचनाएँ जो विभिन्न युयों मे धादुद एवं स्म्मानित रहतो है, दे भी 
भिन्न-मिन्न कारणों से प्रिय भौर सम्मान्य प्रतोत होंती हैं प्राज रह धर्य 
मूल्यवान है, झातोचता में । पर इसका तात्पये बह नहीं कि उसे हम ! 
के परिष्रेध्य से भझलग करके देखने की बात भतिप्रादित गर रहे हैं। २३ 
तघा इतिहास से निताज्ठ परतप्पक्त कर देने दे तात्वये होंगे कि उसे से 








२० झ्ालौचना भौर भालोचना 
सामान्य ज्ञान (00009! ९0९ त0५९0826) के सन्दर्भ से भ्रतग 
करके एकदम समझ से परे बना दिया जाय । परन्तु उसका इतिहास का परि- 
दृश्य उसके समीपरी प्रष्ययत का दाघक या प्रपने प्राप में साध्य न थन बैठे, 
यह हमारा प्राग्रह अवश्य है। रचना के संरुत्त स्वरों एबं भनेर्मुसतारा 
विश्लेषण झव प्रवश्य होना चाहिए। पोलिश दार्शनिक रोमन इनगराईग 
(रि0्प्राशा ताह१06॥) ने इन स्तरों वी प्रवस्थिति की ध्ोर बड़े स्पष्ट 
एवं सार्थक सक्तेत हिये हैं। उनके भ्ननुसार सयमे पहला ह्तर रिसी रचना मे, 
बररों सयोजना का होता है। इस वर्श सयोजता का वर्णों मा ध्वनियों ने 
वास्तविक उच्चारण या गायन के साय एक करके देखते का भ्रम न होता 
चाहिए । इसी प्रथम स्तर के ऊपर प्रर्य की इकाइयों का दूसरा स्तर उरि 
होता है। हर शब्द का एक पर्व होता है भौर प्रगगातुसार वे प्रधंवान शहद 
इस प्रकार मिलते हैं कि उनसे वाक्य का खगठन खड्टा हो जाता है। इस बावय 
संगठन परे वह्तु रूपी तोसरे स्तर का विकाग होता है प्रात दृश्य, घटना, 
दात्र, शाठावरण झादि किर ये घटनाएँ पत्रादि एक विशेष दृष्दि बिरु से 
देसे जाए हैं। यही इन्गाइन के प्रमुवार चतर्य स्तर है, उसने धतिमक्‍्वर 
पर दाशनिक गुणों ( ॥॥९(89])$03! (0४8८5 ) की वर्षा वी है। 
एक रचना पवित्र है या उदाज्त, मधावती है या श्रासइ--ये बातें इस प्रतिम 
इतर की हैं। इस प्रकार एक रखता के प्रतेक स्तर, उपस्तर एवं इतमें जिस 
प्रारस्परिष सबंध होते है । इलके स्पष्टीकरण के बिता रचना के आहत" 
विक महरप्रबर्रों आातनः प्रम्मव नहीं है भौर इसढे आतते के विए, जैमा 
डदि पीते कहा जा बुक्ा है, रचता का समीणे प्रध्ययत मावरप है। 
गहीं यह याद दिया! देता भावश्यद है हि मारतीर वास्यन्शारत्त के 
पंथों में इस प्रकार के समोरी /फष्ययत हे प्रचुर दमाणं मितरते है॥ 
उतरी भुश्य कमी यह हैड़ि धरविशात पावरारों ने प्राजे-भाते सप्रशाप 
है. सम्बन्धिर शात को ही धर द्रष्यरत हिंया है, पा रचरदिता 
हुईं युग को भी निठारल उोरेक्षित कर दिया है। हस जद निएदेन्ष हर भरीक्ष 
दोनो ध्रध्दरत परम्पराधों की धविवादिदा से दब दर सादित्यिद्र भप्यपत हरे 
हो एश बाए दिर से इस देश की क्स्यविस्टत परगयाएँ ब्र जौस्ल मत ते 
बुरे दे ही जहीं, उठे धदिक दिशद भी दरारेदे। इस पच्यपत में वे आपटीय 
छा्विय शाफत्र मे उपरस्ध शाइपरी मी द्वार हो सरती है। वरीषज मै शाप 
डिडांव ही सारण मे शैतों हार (5) (265) बा विश प्रधयरक वशरस्ज 
कैप टिजरना मे होरा हि इत छि मे अजय हझष्द श्र, अको , हल 
टुए स्वत बारे है शिदाम्त महल इस दे हरे में दब हैं । 





चना और प्रादोचना र्र्‌ 


मूल्यावन के प्रश्व पर हम यहा डिस्दार से विच्वर नहों दर रहे रद 7 
फिर भी जैया कि पीदे स्वरित किया जा चूता है कि कलाइति जो है, जता 
इगये कर रही है हुवं उसका जो अयोजन है, उसी दे अनुरूप उसे मुल्य दिया 
जाता है एवं मूल्य भावने के लिए उसी प्रक्मार की अन्य वस्तुओं मे उ्तकी 
तुजता की जादी है | झतः इस समौषी ग्रध्यवत के द्वारा रचनां वी 
प्रद्वति एप उसी श्रकार को अम्य रचताओों का विश्लेषण कर लेना भ्रावश्यक 
है । प्रमोजन की दृध्टि से होने वाले भनेक्त विद्ादी में यहाँन फुस कर हम 
बेबल इसना ही बहता चाहते हैं कि साहित्य झानन्द भी है और शाल भी + 
नहों की कलावाजी दा त्रिरेंद मैंच की अपेक्षा युणात्मक रूप से भिन्न एक 
प्रेष्ट प्रदार वा गम्भीर झ्ावत्द एव चुछ सुचनाओो या प्राज अपने मत के लिए 
दी जाते वाली दवीलो की प्रवेश्मा बह भिन्न प्रकार का ज्ञान है। साहित्य 
मनुष्य बो उसके चतुददिक विड्र्ण जीवन एवं स्वय उसके भपने व्यक्तित्व की 
एक जागूत विवेक देता है । प्रठक उसके माध्यम से जोवन के अतेक भ्रजाते 
पक्षों के ताजे, गहरे एवं निकट सम्पके में श्राला है ! यह ज्ञान ही है भरौर 
अ्रत्य प्रकार के ज्ञान को भपेक्षा त तो श्रेष्ठ है भोर ने निडृष्ट, भ्रधिक तज- 
दीकी धवण्य है भाव को दृष्टि से । गत मूस्याइन के समर उसके प्रयोजत के 
इस विशिष्ट रूप के महत्व को भँक़ने की प्रावक््यक्ता होती है भौर यह 
प्राक्लव साहिटियक हो हो, उसरी प्पनी प्रहति एवं प्रयोगन के भनुरूचर हो; 
यह प्रतिवायें है | दसके लिए प्रादब्यक है. कि सप्पूर्ण कृति का बसा सशीपी 

/ प्रध्ययन किया जाय, जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है। हृति की स्वृतत्र सता, 
उसकी सापेक्षद्रा दोचों कर एड बत्याई्मक मानदण्ड पर संतुलन प्रपेक्षित है | 
हिम्दी में पद ऐसे प्रपत्द भ्रघिक ध्यवस्यित एवं संगठित रूप से होते चाहिए बातो 
हि रचना भोर भातोचता के मध्य एक गहरी सम्पूक्ति स्थापित होनी ही 
चाहिए जिसरा कि फिलहाल हमारे महँ प्रमाव है । 









सममामम्रिक सांस्कृतिक गतिविधि 
ओर 
साहित्यिक समीक्षा 


सम्भव है ? यह भ्रश्त उठाते हुए सहज 
दिमाग में उभरता है कि यदि पहले 
है । यदि इस विचार को स्वीकार 


क्या साहित्य समीक्षा झाज भी 
ही एक उत्तर एक दूसरे प्रश्न के रूप में 
सम्भव थी, तो इस समय पयो नहीं सम्भव 
न करें तो सहज ही दूसरा सवाल उठता है कि नये साहित्य एवं प्राचीन 
साहित्य (विशेष रूप से वरासिवस) में अन्तर दया है ? वया कलासिवेस का 
अध्ययन यो ही रोज किये जाने वाले पटम-पाठनों से भिन्न होता है । दोनो 
प्रकार के साहिंत्यों के मूल्यों को एकता या विभिन्नता इस प्रसंग में वितामन्त 
दुष्टब्य है । भ्राखिर मनुष्य एक निर्रीह भ्रतजान प्राणी बना नही रह सकता, 
एक स्थिति ऐसी प्राती है जब वह महत्वपूर्ण समभी जाने वाली बस्तुपो की 
सार्थकता की जाँच कर लेना चाहता है। सार्यकता की यह परीक्षा प्रनेक 
कोणो से होने लगती है | कुछ लोग तो उसकी झपनी प्रकृति और स्वल्प के 
आ्राधार पर जाँचते हैं; परन्तु बहुधा लोग मैठिवदा या दिज्ञान प्रादि की कसौटियाँ 
अ्योग में लाने लगते हैं। ऐसे झवससो पर साहित्य जैसे प्रतिर्द्रिय प्राह्म त्रिया 
व्यापार के प्रपरिभाष्य तथा सूक्ष्म मूल्यों की रक्षा करता कठिन हो जाता है । 
प्रपनी राजनैतिक चेतना के कारण मनुष्य नारैबाजी को एवं नैतिक दृष्टि 
सम्पन्न होने के कारण बंधे-बधाये ढाँचो की चेतना को मूल्यवान मायने लगता 
है, तथा जो कुछ इसके भीतर नहीं समा पाता, उसे वह सम्देह की दृष्टि से 
देखने लगता है । प्लेटो जैसे विचारक ने पपने युग के ज्ञान भौर मैंतिकता के 
संदर्भ में ही कलामों वी निन्‍्दा बी थी। तब से यह ल्लेटोबाद प्रत्यक्ष या 
परोक्ष रूप से सामने भाता है । भारतीय बाब्य-चिन्तन के क्षेत्र में प्लेडोवादी 
स्वर बहुत सशक्त कभी नहीं हो रादा । प्रयोजन की दृष्टि से चतुरवर्ग फल 
ब्राप्ति एवं मनोरंजन सर्व सम्मत लक्ष्य बने रहे । यहाँ हमे इनरी परीक्षा 
मही करनी है । पर आधुनिक काल में काव्य बी उपयोगिता पर प्रश्न बिस्ह 
लगाने वाला प्लेटोवादी स्वर यों भी प्रमुख बना है। इससे दयने की एक 
रास्ता तो मह है कि विज्ञान झादि को साहित्य क्षेत्र में प्रविष्द ही ते होगे 


परमाममिक सॉस्कृतिक गतिविधि 96 ््। हि 


एवं दूसरा मार्ई गरस्तू का है जिसमे कि काय छत प्राप्त होने जाये शुत व 
। श्रप्निक यथार्थ या सत्य के निकट माना जाता है। बहरहाल सामाम्यतया 
दी भौर अरस्‍्तू के मत ही भिन्न-भिन्न रूपो भौर सशोघतों के साथ उपस्थित 
दे जाते रहे हैं। एक मदि साहिष्य को श्नुप्योगी, बुढि को, कुष्ठित करने 
ला एुवं झूपाल्ी पुलाव समभता है तो दूसरा मानता है दि साहित्य एक 
प्रतिम ज्ञाग और भावरद देता है, जो हमारे व्यक्तियों दो आपिरिक्त समृदि 
है 

यदि श्रस्तू के इस मत को हम स्वीकार कर लें तो इसका भ्थे होगा 
# इस विशिष्द, भ्रभ्नतिम ज्ञान की प्राप्ति के लिए ही हम पढ़ते हैं भौर फिर 
ये साहित्य एक क्लासिक्स के श्रललर की बात भी मिट जारी है । परत्तु इसी 
प्रल पर दूसरा महत्वपूर्ण सदाल उठ खड़ा होता है कि साहित्य हमारी 
'म्यता एवं सरकृति का एक व्याघार (800श।५) यदि है तो इस प्रप्रतिम, 
(शिष्द तत्व द्वारा उसकी व्यास्पा कँसे सम्भव हो। परिशाम स्वरूप एक 
चित्र भसुविधा भे हम प्रड जाते हैं। साहित्य का एक सिद्धान्त जो फाणिदास, 
एभट्ट या तुलसीदास पर लागू हो जाता है, भाषुतिक वह्मनिषों पर कैसे 
7गू किया णा सकता है। प्रपन श्रेप्ता प्रयवा निडृष्टता वा नहीं भिश्नता 
7 है साहित्य के उपयोग या मूच्य बेः सम्सन्ध मे प्राज का जिज्ञायु भाणी 
ऐसी सामान्योकृत क्यत को सानने में संकोच वर भ्रनुभद दरेगा 

इस सेक्रोच का वारख है : केवल नये भौर पुराने साहित्य के बीच 
 भही, नये साहित्य के भी विविध रूपों में परस्पर प्रति, उद्देश्य थ्रौर मूल्यों 
| पर्याष्त विभिन्नत्षा प्राष्न होती है। रेडियो के लिये, टेलीविजन के लिये, 
पनेया के लिये, दैनिक भखबार, साप्ताहिक पत्र मा भासिक पत्रिका के लिये 
तखे जाने थाने सपसामपिक साहित्य रूपों भे परस्पर वैभिन्म दूढता कठिन 
ही होगा ! तुलसी ते प्रावव जनग्रुश गात करने दाले कवि थो भपने से 
स्व करके देखा धदरप था, पर पाज के पश्नर्थ में ध्यदायिक लेखक, 
चारक लेखक था गम्भीर सेखकू के पत्र शायद उनरी समझा मे नहीं 
ग़वेंगे । ये सारे के सारे भाधुनिक प्रश्व हैं, जिन्‍्होंते कि प्रापतिक साहित्य 
ति प्रवृति, ध्योजन भौर मूल्य में पुराने से भल्तर उद्पन्न शिया है। भाज के 
प्ाहित्य के बमी-तभी एक दम सिक्न उद्देश्य प्रतीत होते है । 

हम नये रुख शो. उपस्थित कले बाला मौलिक कारण शिक्षा का 
(या प्रखारी रूप है ॥ पहले जमाने में थोड़े लोग साज्नर होते थे भौर प्रधिकाश 
प्रसाक्षर झव इन साक्षरों से मौलिद उपदेश ग्रहण जिया बरते ये। जी पढ़ें- 

योग शश धपते 


की आजोचना भ्रौर प्रावौचन 


को धूर्रतया शानवान और सूती घास वाला बनाये रखने का प्रयास करते थे । 
ज्ञान-विज्ञान पी इतनी दिशाएं एवं इन दिशाप्रों छे भी परस्पर इसनी अधिफ 
विश्रिक्ति न होने के कारण उस समय यह सम्भव भी था + साधारण अप] 
ग़नता इन्हे पर्याज् प्रादर देती है। मौदिफ कथा वार्ताओं श्राई के माध्यम है 
निर्देशन प्राप्त होने के बगराण स्मृति एवं कल्पता को बहने के लिए सुचकर 
प्रवकाश मिलता था । जिम युग में प्रधिक्राण भनदेखा हो, उसमें कल्पना के 
पसों को प्रधिक फैलाता ही चाहिए और जहां पर साक्षर जन कम हो वहां 
पर स्मृति में सहज रूप से बस जाते वाले रूपो का भ्राधिवय अनतिवाय॑ है । इसी 
कारण मौश्लिक परम्परा के माध्यम से बढ़ते वाले साहित्य मे स्मरणीय एवं 
भ्रलंकारो के प्रति सहज उन्मुख भाव प्राप्त होता है। ऐसी मत स्थिति में, 
यह बात सहज ही समझ में भ्रा जाने वाली है किये प्राठक या श्रोतागण 
जिस भी साहित्य या कला रूप में प्रवेश पा जाते थे, अपनी कल्पना भौर 
स्मृति के सहारे उसमें भाग लेता प्रनुभव करते ये ) वे ऐसे कला-जगत के, 
इस भ्रकार संरक्षक बन जाते हैं जो उनके दैतिक कार्य-स्यापार एवं हृदय के 
निकट है; भौर इस कला-जगत के भीतर एक एकता एवं शक्ति भी संरक्षित 
रह पाती थी । इस तरह सब मिल्रा कर यह सारा समूह ( पाठकों, श्रोताग्रो, 
अध्येताप्रों एवं सर्जजों का ) लगभग समान स्तर पर रह जाता था एवं 
साहित्य के अनेक मुखी प्रयोजन या मुल्य भ्रथवां व्यवसायिक एवं मम्भीर के 
प्रत्तर नही उभर पाते थे। वहाँ स्पष्ट प्रकृति के एवं निश्चित लद्ष्य थे, 
सम्मान की एक सहज भावना थी एवं लोक साहित्य शिप्ट साहित्य के मध्य 


कोई' गहरा प्रस्तरान नहीं था । 
पर प्राज स्थिति दितान्त गम्भीर हो गयी है। साक्षरता बढ़ती जा 
रही है, पर पढ़ने का उपयोग या लद्ष्य कोई निश्चित मही है ! पढ़ना सुलभ, 
पर पढ़ने का प्रयोजन भप्रस्पष्ट; परिणाम हैं कि साहित्यकार के झतिरिक्त 
प्रादर की वह भावत्रा भी नही रही भर स्मृति-बल्पना के भी पंख कट गये । 
पढ़ने की सुलभता के काररा प्रत्येक मनुष्य अपने से बाहर जगत के विभिन्न 
स्रोतों से कुछ न कुछ ग्रहरा करता है परन्तु उसबी बोई सीमा नहीं कि सच- 
भूठ, तथ्य भौर मिश्या, शुद्ध या अप्ट के अहरा सोत वया हो ? डेविड इंघेज 
के शब्दों में “लिपि के आविष्कार ने इसे सभव बनाया, छापेज्ाने ने एक बढ़े 
पैमाने पर इसे व्यवहार्थ सिद्ध किया और शायुनिक प्रकाशन पद्धति ने इसे 
प्रतिवार्य बता दिया /” वास्तव में पढ़ते के अनेक उपयोग हो सबते हैं, भच्छे « 
भले एबं बुरे भी । पहना तो भपने भाप में साथन मात्र है थौर मह साधन 
अनिवार्य है जब फ़ि-साध्य ऐच्छित हो गया है ) किर पाने के जिसे गाप्प्री 
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जिस प्रषाशन पद्धति से होकर ध्ाती है वह एक व्यवसाय है जो लाभ के लिपे 
है। छाम वाला गह पक्ष साहित्य के प्रति स्‍भ्ाधुतिक धनौसे इस को स्पष्ट 
ऋरता है। एक ज़माने में लाभ राजा जयसिह था विष्रम से होता था तब 
विपयगा होने के छत्तरे कम थे ( बयोकि पहले तो श्ोता सल्या कम भौर फिए 
बह भी दक्िक) पर भव तो लाखो-करोडो की रुचिया हैं, उनकी भूछें है भौर 
एनवी तृष्ति लेखक को भी घत-सम्मात देही है। ऐसी दशा में भ्रपने 
छह पय को छोड़कर इस पाठक समूह का दैशा दत जाना झुछ प्रतहोना 
नहीं है । 

कर इसी समस्या के साथ जुड़ी समस्या प्रसिजात एवं ज़मग्रिय साहित्य 
की है | इसके कारए दी साहित्यिक मूल्यो के बारे में ऐसा '्षम फैला हुभ्ा 
है। दो श्रेष्िषों के पराथक सप्र साप्रथिक जीदन के भ्रत्यन्त प्रत्यक्ष सारकृतिक 
हष्य हैं। दोनों श्रेणिषों के पाठकों का प्रस्तर बारतव में बुद्धि का भस्तर 
नही है। दास्‍्तविक साक्षरता, बुद्धि या रौशल की पर्याय न होकर मशत्तिष्क 
एवं बल्पना की एक स्थिति है जो विसी भी बौद्धिक स्तर पर सम्भव है। 
पर साक्षरता भाज वास्तविक न होकर भ्रधूरी है । यह कहते के लिये हमे 
क्षमा किया जाय कि इस भर्दनसाक्षरता की भपेक्षा छोटे बच्चे, पुराने भपढ़ 
अधि प्लाक्षर होते हैं। क्योंकि कुछ पृत खोखले साँचो के द्वारा उनकी ग्रहण 
शीलता एवं क्रियात्मरुता नष्ट हो मही हो जाती | पर भाज का भद्दे साक्षर 
तो बेस निष्किय रुप से पढ़ता जाता है। भौर श्यों-ज्यों पढ्ता जाता है श्यों- 
त्यों उत्तकी निष्कियता बढ़ती जाती है । वे झपने विवेक से काम लेगा छोड़ 
देते हैं! नो जैसा है दंसा ही ग्रहण कर लेठे हैं। इसके प्रतिरिक्त जो ग्रहण 
मरते हैं उसका भी सच्चेप्ट उपयोग नहीं करते। बे उपयोग फरेंभीकषयों? 
किसी बोदिक प्रकाश या प्रयोजन के लिये तो वे पढते नहीं । भौयोगिक युग ने 
झ्रजशाश दिया, सीरसता दी, परस्पर के परिचय एवं प्रेम-भावनाएं, सौहाद 
भोर सहावुभूति कम हुई परिवार कुदुम्व एवं समाज वी चूलें कमजोर पड़ी 
हैं; जीवन के सधर्ष और जदिलतायें भो बढ़ी हैं! ऐसी स्थिति मे वे इस 
प्रदबाश को भरते के लिये झौर दुर्वह स्थितियों से परामन के लिये जो कुछ 
मित्न जाता है उसे ही वह पढ़ जाता है । यही कारण है कि आ्राज के साहित्य 
का गुण है क्र वह पठनीय (९९०७०४७।८) हो न क्ति स्मसणीय (]शकषाव0- 
790)८) प्रकाशन पद्धति भी कह्दती है कि आज पढ़ो चाव से भौर कल भूला 
“दी, बयोकि बल सपी किताब फिर भाने दाली है उसे भी तो खरीदा जाता 
है। परन्तु जब साहित्य मे मौखिक तत्व प्रघान था, तव उठे मस्तिष्क मे बना 
ही रहता चाहिये था ! इसीलिये हम देखते हैं कि आधुनिक पुस्तकों प्राचीत 
महनीय ((/8$४९७) कृवियों से डिवनी भिन्न हैं । 


है 


इसके भतिरिक्त साहित्य द्वारा प्राप्त होने दाते धानरद वा भी प्र 
प्राता है । प्राचीन भारतीय काब्य-शास्त्र में मनोरंजन का स्थान बहुत ऊँचा 
प्रा। पर प्राज घीमानों को काल बिताने के लिये काव्य एवं शास्त्र 
विनोद की भपेक्षा भनेक सहज और झाकव॑क माध्यम विद्यमान हैं । वह से 
दायित्वों की भोर भी देखता है। ( देखिये-फल्पना के अग्रैल '६० पक में 
दामस्वरुप चतुर्वेदी का लेस-साहित्य के नये दायित्द ) यदि श्रानन्‍्द को श्रेष्ठ 
कोटि के प्रानन्‍्द के * रूप में लिया जाय, तव भी प्रश्न उठता है किवया 
“बूंद भौर समुद्र” तथा कादम्वरी से मिल्लने दाला प्राननन्‍्द भी एक ही प्रकार 
का है। भाधुनिक युग का वौद्धिक तो झातन्द या मनोरंजन को नीचे श्रेणी 
का ही भूह्य प्रदान करने के लिये तैयार होगा। सब मिला कर प्रातन्द का 
प्रश्म भत्यधिक सापेक्षिक है और उसके भाषार पर एक सामान्य (700) 
एवं सर्व मान्य साहित्यिक मूल्य की प्रतिष्ठा करमा कठिन होगा। झधिफ 
प्रानन्ददायक को श्रेष्ठ माना जाय, यह वसौटी हमें उपयुक्त नहीं पतीत 


होती है । 
वर्तमान युग फा एक प्रस्य संस्क्ृतिक-साहित्यिक तथ्य है जो इस रूप ह 
प्रौर परिमाण मे हमे प्राचीन काल मे नहीं मिलता। एक भोर तो पेशेवर 
ब्रादोवकों की एक यूरी जमरात उठ खड़ी हुयी है जो पाठक को घाहे भतचादे 
रचमा का मूल्य बता देना चाहती है, तथा दुसरी झोर भातोचकों एवं लेखकों 
फे प्रवेक समुदाय, दुर्ग भौर प्राचीरें बढ गयी हैं डिनके कारण समुचित 
विश्लेषण भौर सराहन का कार्य नहीं हो पाता। रबना का कार्य एम्ही 
स्थितियों के भीतर होता है। यह एक ऐसी कृत्रिम पर सशक्त स्थिति है जो 
पाधुनिक रघनाझों की प्रकृति, प्रयोजन झौर मूल्य को दूर तक प्रभावित 
करती है । 
अपर के विवेचन से स्पष्ट है कि साहित्य झाज भनेक प्रकार के 
पाठकों, श्रोताओं को सम्बोधित करता है। भनेक प्रकार के ह्ृे्यों एवं 
प्रयौजनीं के लिये काम करता है। ऐसी स्थिति में इस भनेकघा विभक्त साहित्य 
के लिये कहना पड़ जाता है कि क्या माज इसनी समीक्षा सम्भव है ? हम 
मानते हैं कि सम्भव तो है, पर जिय नवीत समीक्षा-शास्त्र वी इसके लिये 
आवश्यकता है उसे प्रशतः समाज शास्त्र की भी कृति होता पड़ेगा यदि ऐसा 
न॑ होगा तो हमे समसमायिक साहित्य जैसा है झ्नौर जैसा होना चाहिये-दोनों 
के भधिकांश भाग को छोड़ देता होगा । इसीलिये साहित्य शास्त्र एवं समाज 
विद्याप्रों के सघ्य एक संयोजन एवं समय की स्थिति विचारणीय है । 
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प्राधीन काल के पू्वे और पश्चिम के काव्य शास्त्रियो ने भपने समय 
के उपलब्ध साहित्य का विश्लेष् करने के उपरान्त झावलन करना भाह्य 
था। ग्राज भी उसी वी भावश्यकता है। भौर यह सम्भव भी है बशतें कि 
साहित्य द्वारा इस समय किये जाने वाले डिविध कार्वन्‍व्यापारों एवं प्रयोजनो 
को भली भाति पृथक किया जा सके । कितने प्रकार से विविध काल्पविक 
स्थितियों का व्यवहार किया जाता है; तथा साथ ही कितने भिन्न भ्रमिष्रायों 
से प्राज के पाठक इनकी भोर भमिसुख होते हैं, इसड्ा भ्रध्ययत होता चाहिये। 
हम इन प्रभिप्रायों के भूल में स्थित प्राथिक, सामाजिक स्थितियों की, उन्हें 
प्रेरित्त करने चाली मानत्िकत प्रवृत्तिपों की विवेचना करते चलेंतो प्रच्छा ही 
है । पर भ्रधिक भावश्यक कययें है कि इन पझ्मभिप्रस्यों एवं कार्य व्यापारों का 
अस्तर समझा जाय । आज तक इन्द सम्मवतः नैतिक एवं सोन्दये परक के 
भीच ने होकर साहित्यिक प्रौर भ्साहित्यिक का है। अ्योक्ति हम मानते हैं 
कि कोई भी रचना भपने लेखक के भ्रमिप्रेत प्रयोजन से विलंग होकर भी 
जीवित रह सकती है । भौर उसके साहित्यिक धूल लेखकों के झभिप्रेत से 
बहुघा पृथक होते हैं | 'छत्ती मंया। गा चोरा' उपस्यास का साहित्यिक मूल्य 
उसकी प्रतीर-शक्ति के भीतर है ॥ जब कि लेखक शायद +ग्युनिस्ट दर्शन के 
प्रचार को भी भपने को प्रमिप्रेत मानता रहा हों। पतः पहला कार्य साहि, 
त्थिक भौर भसताहित्यिक भूस्यों के भन्‍्तर करते का हैं। भब्छी भौर बुरी 
किठाय को सर्चा दभी की जा सकती है। इस भ्रगार सम्मददः हम देश 
पड़ेंगे कि वास्तविक मूह्य प्रत्यक्ष शौर ऊपर दिखादी पहने थाले प्रयोजनों या 
व्यापारों पर भाधृत नहीं होते हैं। घदाहरणार्ष विसी पुस्तक में पत्रस्ारिता 
डासी विधि पर गुछ सूचतायें दी गयो हैं, विसो मत विशेष के परक्ष में प्रघार 
किया शया है, भव यदि इन दोनो को भुला देने के बाद वह डृति डिसी 
मानवीय प्रतुभद थो ध्रन्‍्लोगित करती है एवं उस्त्री सराहना इप सूचना 
या प्रचार में सीमित नहीं है तो उसे हम साहित्यिक मूल्य कह संडते हैं एफ 
उस हतिवा साँचा भौर संगठन भी इस मूल्य शा एक भ्रग होगा। यह 
प्रसतुतीकरण हंति का दास्तविक गाय (ई४70॥04) होगा । पुस्तक रिव्युवर 
विहाब के प्रश्देक मूल्य को इताता है, किछो विताब में कया शात प्रदनीम है 
इसका बह उल्लेख शरता है -पए्तु भालोइक देवल साहित्यिक मूस्यों को 
विविक्त ध्रोर भावतित करता है । 

प्रगर साधरता ह्ोर प्रदाध्म स्यवस्पा ने प्रृस्वकों को विशाल रामि 
विभिन्न उद्देश्यों के लिये उपस्थित बर दी है तथा पाठक बसे मो एकताओों 
समाप्त रु उसे वि शलिद कर दिया है, हो हुए भपनी धमीक्षा धम्दन्दी 


रद प्रालौचना भौर भाषोचता 
घारणाों में तभी एक रूपता ला सकेंगे जद इस “साहित्िक अगोजर” को 
हम दृष्टि में रखेंगे यह ध्यान रहे हि इस प्रयोजन के मूल्य प्रपने पाप में 
भरप्नतिम होने घाहिये-- इसी प्रस॒ग में यह भी खोड होनी चाहिये किगया 
गह मूल्य आपीन क्लासिश्य मे भी उपलब्ध होते हैं । यदि गेवल पदली बात 
(प्रप्नतिमता) है तो इसका प्र्थ होगा कि मये साहित्यिक मूल्य सामने प्राये 
है, परन्तु ऐसे किसी निष्कर्ष पर पहुँचने के पूर्व वास्तविक्ष उवित मूल्य एवं 
नये मूल्य का भन्तर स्पष्ट कर लेगा होगा। 

ऊपर हम यह भी षह चुके है कि उपयोग होत प्रवकाश को बिठाने 
के लिये, मौरसता एवं संघर्ष से पलायन करने के लिये लोग पढ़ते हैं पर इस 
पर्तायनवादी की सदैव झौर रुवेत् निन्‍दा करना उचित नही है) त्राप्दायक 
स्थितियों या बातों को भुलाने वा प्रयत्न कुछ ऐसी निन्‍्दमीय बात नहीं है । 
हाँ, यह झवश्य है कि उन रिथितियों से कैसे निपटा जाय इसके बारे में सोचता 
एक अभिक शरैप्ठ किया है, बजाय केवल उन्हे शुल्ाने को पढ़ते रहने के लिये । 
इसी प्रकार भवकाश के समय दर्शन विन्तन या गणित कौ समस्याप्रों या 
किसी तिद्धान्ठ के बारे मे सोच-विचार भी मावव समाज की एक श्रेष्ठ परि> 
ण॒ति हैं। दैनिक जीवस के शुद्ध एवं भ्महत्वपूर्ण यथायें से महत्वपूर्ण गयार्ये 
फ्री भोर हम साहित्य में भराते हैं एवं तुच्छ यथार्थ से महत्वपरर्ण दिशा सिदान्त 
के क्षेत्र में मिलती है ! 

परन्तु क्‍या साहित्य यह महत्वपूर्ण यथार्थ मात्र ही उपस्थित करता 
है ? इस अश्म का उत्तर एक दूसरे अश्त के माध्यम्र से मिल्लेगा। भाज को 
पाठक किस उद्देश्य से पढ़ना प्रारन्ग करता है, यह देखने के लिये इस बात 
पर ध्यान देना होगा कि पाठक सजग मस्तिष्क से पढ़ता हुप्मा कृति के मस्तथ्यों 
को झागे बढ़कर लेता है या मूक झात्म समर्यश कर देता है ॥ बहुध्ा परठक 
ांहृता है कि लेखक ही सब कुछ कर दे, उसे भपनी भोर से कोई प्रयास ने 
करमा पड़े । पर यह हिषिठि किसी प्रकार भी स्वस्थ तहीं होती गयोकि बड़ी से 
मड़ी रचना मे शक्ति, उत्तेजना, झन्तंदूष्टि या प्रालोक देने की संसादना मात्र 
रहती है । बलारूक भ्रारदाद इस पबार दुहरी प्रेत्रिया होती है, कृति का 
अैसात्म मूह्य भौर पमाता कासजर बोध ) पाठक कभी झात्म समर्पण म करे 
दर सहयोग सद्दद करे; साथ ही उसको ढरुपना का एक ऐसा प्रकार विकसित 
करमा चाहिये कि एँसे ही पुरठक का मस्तिष्क पर प्रभाव पड़े वैसे ही एक 
महत्व को वह जन्म दे सके । 

परन्तु जद यह दुहरी प्रत्रिया न घटित हो सके तद दोष किसका मामा 
आय, पुरतक का या पाढ़क का ? यह वह बड़ा पटिस परत हैं. जिसका उत्तर 


सपसामपिक सरिद्तिड गतिविधि ६3. 


शोजने में प्रजावरत के भीतर जब शिक्षा भरो ढमाम समस्याप्रों को देखना 
चह़ेगा। पुस्तक भौर परादह दोनों ही एक दूसरे के पूरक होते हैं भौर उनको 
प्रदग-धनग दग से देराया प्रसम्भव है। जद हम इन समस्याप्रों से उसमे 
हैं हो किए राहित्यिक मूल्य हाथ से छटते प्रतोत द्वोते हैं॥ इसलिये पुनः भ्रयो- 
जन दाते प्ररत दी प्रोर सौट चलता समौचीन होगा। बसा मनोरझत है- 
प्रानरद बंशा हैं, या हृति में दिस प्रकार के पतायन को हृष्ति मिलती है, यह 
बट्ूत महत्वपूर्ण छिद होगा । इस प्रत्मार के परिशाम सदरुप एड्दम नये 
शतेजझ साहित्यिक साँचों एवं धारशाप्रों के बदलाव एपं पुनेंसगठन 
सामने झा सबते हैं प्रथदा पुराती ही मारणाप्रों या पूर्वप्रहों गा उत्तेजक 
समर्थन भी हो संपदा है! यहीं हमे यट्‌ भी ध्यान में रखना घाहियेंडदि सरस 
न्ाहिप जितता भ्रष्ट कर सरता है समाज को, उतना विज्ञात भी महीं । 
शाहिए भे भी सबसे प्रधिद छठए उपस्पास से है। इस बाह्प्रतिक शप्पो भा 
हमारी संरहृति से कया मोग है, एप पर बहुषा हम ध्यान नहीं देते ! पर 
बाल्तव में इनका महत्व ग्रावलित होगा चाहिये । इस्ट्रीं सब गारणों से था 
यदि वर्तमान समीक्षक इस प्रश्न से प्रारम्भ करें कि यह प्रघदा कौई विताब 
बों पढ़ी जाय ? तो उसे भपिक मोजिक भोर गहरे अश्तो शी भोर जाने में 
झद्दायता मिलेगी 4 
हमारे वर्तमान साहिस्य-पादः वर्ग में साहित्पिश प्रश्नों के प्रति जड़ता 
प्रा गयी है। हम भव साहित्यिक महत्व एवं भूल्यों फो दिवाइ बय विषय महीं 
बनाते। उपर परिणाम है कि साहित्यिक मूल्यो बेः शरे मे प्रदुद्ध पाटक भी 
अवजान मिलेग।। ऊपर ज़ित प्रश्नों को उठाया पम्मा है, उनके छत्तर शायद 
पादढ़ों के पूर्ंग्रह पर घोट कर छकगे; भौर उन्हें भपके पूर्व ग्रद्मो के समर्थन 
में कुछ कहने के लिये उत्तेजित भी कर सगे । महू उत्तेजना पाठक बर्ग की 
जड़ता दूर करने में स्टायक होगी, तथा भश्यधिक सजग एवं सल्ेच्ट शाहि- 


त्यिक बिन्‍्दन ही हमारी समसामयिक साहित्यिक समीक्षाकों पट्टी दिशा 
है धकेगा। मी 


सामान्य पाठक भर आलोचक 


जिन्दगी को कुँसे जिया जाय, यह सौसने के दौरान में जा मजुध्य ने 
विज्ञान, साहित्य कया धारि झनेफ मानवीय प्रश्नों बा विकास ढिया, वहीं 
झस्य भनेक शततियाँ भी उपलब्ध वी जो उसके स्वभाव का पश्रेश बत गई'। 
पदार्थों के रुप गुण, मात्रा धादि में प्रल्दर कर सरते की एक ऐसी ही स्वा- 
माविक शक्तियां अयृत्ति मनुष्य में होती है। शीतोष्ण, सलाल-पीले, मरमंन 
कदोर के भत्तर को समकते शोर स्पप्ट करतेन्करते मनुष्य जाये-प्रतजाने 
प्रएते सम्पर्क में श्राने बाते धत्रेक जीवयारों यदावं या. घना का पर्तर अधि+ 
प्रस्तर बूमते हुये समीर की दिशा में बढ़ता हैं । इसी पर में हम कह सकते 
हैं कि प्रत्येक प्रौड़ व्यक्ति एक समीक्षर होता है। परन्तु भावतात्पक श्रावेग 
की स्थिति में मनुष्य वा यह दरिझ प्रभावात्मक स्यहत प्रहणा कर लेता है। 
बहुधा पिसी कया-य दिया को पहते-सुसते श्रथवा साटक-किस्म देखते हए स्यक्ति 
इतना प्रधिक यह जाता है कि दुध्ध सगप के जिये उसी के मध्य जीने शगता 
हैं। उसके प्रात्मपरातीं अनुभत्र के बाद पीे हटकर वह्ठुबत दंगे से उसे देख 
मद्दी पाता | विसी बचा के मध्य के भृस्यों के सपर्ष के बीच से हो।र गुजरता 
तथा उनका महत्व बोदिरा रूए से झारता, या रहियोपात की वावको, उप 
युक्तवा भादि'क्रो मई सतर रखता विश्नननिन्न क्रियायें है। प्रास्मणत प्रतुभ्रति 
भ्रौर वस्तुनिष्ठ परख ये दोनों बायें सपेव प्राठक के विये उतनी ही भावश्पक 
हैं जिनो सवंग रवियता के लिए। हृतिवार के प्रेध्य घनुभद का कैवय 
आप ने करना पर उसी परीक्षा न करता जोवन में गष-माव से चना है। 
धैखक जिसको ए्विप्याड करता है, उसके प्रति पाटर समूह की पूर्ण बाशक 
डोध देता एड प्त्रार से सेसव ई कार्य को दूरोता अशान हरना है। संबीशा- 
हमर परीक्षाएं का दही मुकय कःय है। समीशा झरने बाषा हल के छाई 
दा रस है रुयश् बानी विउेश शि ६ ढीडटामि|83808 70४६7 ) को 
शामास्य दाटक की भाँति शख्टित हों होने देवा | 

गए बाड़ टटुद स्पष्ट रहती बरतें डि बाद भी पटच ही है 
दवए बह रिशिे पाठ हैं । बह देखा प्राइद हैं जो (ु॑इ अरष्टाद $ धवुबइ- 
हाट॒दिर धटुरुर का मृत्यारत हरा है। कोई राहरार दा डिश फच्टी 
हद डुदी ? हा हुइते के गुटा हैं दा हरी को पढ़े प्रते ऑफ रत हरुडे 





' वे कौन से गुर हैं जो उसे भ्रब तक जौवित रख पाये हैं ? जब ऐसे 
उठ्यये जाते हैं तो एक ऋृति को वास्तव में ऐतिहासिक परिस्रेध्य मे रख 
वा जाता हैं। सामान्य पाठक ऐसे प्रश्नों को बचा जाता है। वह ईनिक 
र की वस्तुओ्रों के स्थायी तत्वीं को तो दू'ड लेता है, पर कला-इृ तियों 
स्थायी तत्वों का निर्णय करने का न तो उसके पास धैर्य होता है न 
! शान तथा न वह विश्लेषण शक्ति जो मूल्यों के स्थिर साँचों के भौतर 
ले परिवर्तनों को विदेचित बर सक्के, यद्यवि इस विवेक मे ही कला 
* रसवोध है । यहें एक प्रकार की सजग अभिनज्नवा है, मानसप्तिक और 
के कल्पना है तथा एक प्रकार की शिक्षा भी है। 
पर इसका धर्थ यह नहीं है कि रचना के प्रभावात्मक स्वरूप की 
र दी जाय । साहित्य यदि प्रेषण का एक प्रझ्र है तो डिल्‍्तूत और 
गुभवों वाले विविध पाठकों पर उसकी प्रभाव क्षमता भी एक प्रकार 
कन ही है; फिर समीक्षक यही नहीं करता, बल्कि पाठक में रचना 
वैसी ही देखने भौर दाद देने के लिये उस रचना के प्रति बोध भ्रौर 
! भाव भी जाप्रत करता है। इस श्रकार के कार्य के लिये उसे 
दी था. प्राश्मचरितात्मक ढंग भी स्वीकार करना पढ़ता है। वास्तव 
भावक की पही स्थिति है जो पाठक और समीक्षक दोनों में 
है । 


तीत के साहित्य को पढ़ते समय इस प्रभाव को व्यक्त करना पालो- 
ए भरावश्यक नही है, क्योकि वे तो भव तक बन चुके होते हैं। उसे 
य में एकत्र दच्यों के उत विविध साँचों एवं भन्त्सम्वन्धो की सोज 
बत है जो हमारे युग के लिए भी बम के हैं। प्राचीन लेखकों का 
जूबेपन भौर उनकी न्यूरोसिस को समझने की देजाय वर्तमान 
उनका मूल्य सम्भने के लिये होना दाहिये। ऐसा समोक्षक 
! सामाजिक गत्यात्मक्ता के संघात के ग्रन्दर देखता है। परम्परा 
क प्रस्युदय के विभिन्न पक्षों के साथ साहित्यिक हति के विविध 
वा विलगाव भौर इृति द्वारा प्रचारित वास्तविक अवृत्तियों की 
रचित मूल्यांकन में समीक्षा के शत तत्व निहित हैं। लेकिन किस 
दिस स्थान पर है, कया उसने भ्रपने दुग् के सर्वश्रेष्ठ मूल्यों को 
दी है, कया उसने दस्तुगत सत्य की ब्यंजदाकी हैं, इन त्श्तों के 
गये बहुघा समीक्षक द्वारा पत्पज्ञान था अज्ञात कृतियां प्रकाश में 
पोर प्रपेशाइत प्रतिष्ठिये का महत्व घद जाता है ! ऐसा अध्ययन 
'टक समुदाय के भीतर दैर्तये-परम्परा के तत्वों का बोध तो 


११ आवोषता प्ौर प्रालौषहा 


जगाता ही है उन पारस्परिक सम्बन्धों को भी स्पष्ट गरता है जो साहिदय 
के 49028 समाज की प्रन्य हसचलों एवं कार्यों में स्थाप्त रहे हैं। इस 
इतिहास बोध के द्वारा पाठक विकारा की धान्तरिक प्रत्िया को समभता है 
पा विशृध्तित हुए सरय शी धारणा बो जाग्त बर पाता है, जो उसे बीते 
ही नहीं समधामयिक साहित्य के प्रति भी सद्ानुश्रूति एप विक्समान मूल्यों 
को सममते की चेतना प्रदान करता है। विना इस इतिहास-बोध ( 85 
024] 5६८६॥8८ ) के समीक्षा एकेडेमिक घौर जीवन्त विवास-प्त्रिया से 
प्रसग हो जाती है । कहना न होगा हिन्दी में इस समय विश्व विद्यालयों में 
इस प्रकार की समीक्षा (एडेड्ेमिरु) के प्रभूव दर्शन किये जा सजते हैं जो 
पाठक के लिये नौरस भी हैं भौर व्यर्थ भी 

स्पष्ट है कि समीक्षक का कार्य विश्लेषश, समीकरण प्रौर मूल्यांझत 
है। भौर उसके मूल्युकम के मानदष्ड वा झ्राधार जीवन है। जिस प्रकार 
कलाकार-लेखक की कृति का मूल क्षेत्र साहित्य की सापेक्षता भौर सन्दर्भ में 
देखा गया जीयन है, वैसे ही समीक्षक का कच्चा माल जीवन के सर्द में 
स्थित साहित्य है। तथा इस परीक्षण मे ताकिक विश्लेषण भौर बौद्धिक 
व्यास्पा के प्रस्तगं मूल्यों का परीक्षण उस्ती प्रकार होता है जैसे कि लेखक 
लिखते समय किल्हीं चरित्रों या भावताभों को तौतदा रहता है। इस प्रत्निया 
में सफलता द्वाप्त करने के लिये झावश्यक है कि लेखक की ही भाति झाल्ो- 
घक फो भी जिस समाज में बह रहता है उसके म॒ल्त्यों, मूल्य स्रोतों भौर सांचों 
तथा मूल्यों की सापेक्ष स्थिति, इत सबकी गम्भीर चेतना हो। स्पष्ट है कि 
उस स्पल वह सामास्य पाठक से ऊपर उठकर इतिकार के स्तर पर भरा 
जाता है। इस स्तर पर भ्राकर किर उसे यह देताने की झ्रावश्यकृता महीं 
रहती कि उसते किसी विशिष्ट कृति के अ्रति कैसी प्रतिक्रिया की है, वह प्पने 
निष्कर्षों' को इस प्रकार उपस्थित करे जिससे कि पाठक गण यह समभ सके 
कि वह लेखक द्वारा उठायी गयी समस्यामों एवं मूल्य द्वत्दों से किस प्रकार 
और क्यों उस प्रकार उलमा हैं। 

«>>. समीक्षक के मस्तिष्क में लेखक भौर प्राठक दोनों होते हैं ( तथा जिस 
समाज में समीक्षा और समीक्षक ने भपने उत्तरदायित्व का तिर्वाह किया है * 
यहाँ पाठक के मस्तिष्क में लेखक के पूर्द भालोचक की भी स्थिति विद्यमान 
रहती है, वह उससे प्रेंटित ऊिबा चालित होता रहता है) । भतः उसे एक 
ओर लेखक के अभिप्रेत को सहानुभ्टति देनी होती है प्रौर दुहरी श्रोर उस 
वाठक समाज की कठिनाइयों में प्रवेश करता होता है जो एक नये विचार 
को जीवन देने का प्रयास करते हैं तथा भपते मूल्य साथों को इस प्रकार पुनः 
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शरते हैं.कि उनके भीत९ भपै सत्य समाहित हो सकें ( प्रतः भालोचश क्रो 
प॒ सम्पूर्ण परिस्थिति वी छमग्रता मे ग्रहण करना होता है डिसके पंतर्गत 
जम प्रोक्रया भोर अस्तुतीकरश दोनों धटित हुए हैं। इस प्रकार वह कृति 
) दात्यालिकता भौर ब्यापक साहित्य भडार की इकाई की सता, इस दोनों 
थी दो सेभाल दर उसदी शक्ति का भारमपाती बोष भौर सीमाओं तथा 
पलब्धियों को वस्तुगत स्वीकृति पाठकों को प्रदात करता है। इसी जम में 
हैं समीक्षा का मार घन्ततः समय पर मे डालकर स्वयं उसके स्पायित्द का 
(र्एय करने का प्रयास रूरता है । 
.-. हम धब के मत में झपने थारों भोर के जीवत, घटनाम्रों, दृश्यों तथा 
रस्म्मग्धी मूल्यों की एक सामान्य धारणा विद्यमान रहती है। परम्यु एस 
पैसल जागतिक तरवीर के भीतर ही उसके विरोध छिे होते हैं जो एक 
वर्शिप्ट धंध में पहले उभरते हूँ भौर भागे फिर फैलते हैं। जीवत फी यहाँ 
वबास प्रक्षिया है। इन्हें विरोध कहां जाय या तये ज्ञान खण्ड-पहले एक 
ऐडे से समूह में उदित होते हैं। प्रारम्भ में उन्हें रामाजिक-प्रादिक बारणों 
। मास्पढ़ा प्राप्त नही होती; पर दूरदर्शी कलावार एवं ममंदर्शी समीक्षक 
एहूँ भमिव्यक्त परते हैं भोर स्वीह्ृति देते हैं ॥ समीक्षक महाँ एक सेतु है जो 
एत रदीकृत एवं हये सत्यों के मध्य वियमात रहता है । दोनो प्रकार के मूल्यों 
हैं मध्य जो एक चुनौती की स्पिति होती है ( एक शोर सामान्य धाए्णा 
बाला पाठक घौर दूसरी भोर लेखक ) उस धन्तराल को प्रालोचक पाटते 
ही देष्टा बरता है । बहू पाठक थी बोदिक चेतना बा परिष्कार ही नहीं 
विस्तार भी करता है जो प्रागे बढ़ रर कवि के भावसंत्य को प्रात्मसाद 
हुए पाती है। 

इन सामान्य पाप्ठशे के सी फेक सदर होते हैं--भाल कम से भी 
पोर शात की दृष्टि से भी । एक ही सेलक भनेक युगों मे श्रशमित रहता है, 
पर हर धुत की प्रशंसा का स्‍तर भौर भायाम भिन्न होते हैं, भतः यहाँ इसके 
विदेधन में जाता टीरू महीं, पर ऐसे रुलाशएर लेखबों के दारे में यह शद 
स्थान में रखने दी है कि उतकी कृति की संदोडित जटिलता ऐसी होती है 
हि उनके युत के हो दिडिय स्वरों के नाता प्रषार के प्रॉठक उसमें रख द्राष्त 
दर सके होगे। ह7परममे यह कि उसने धपने युग हे उंगत चित्र (एच्चर 
४९४४४) के (दिविए मन्दच्पें एवं दिरोषों (007ल्‍8/णा5 & (00गा- 
720006678) वो सूमोदा है। उसद्रा पूष्य पेट ऐसा रहा है जो परस्पर 
विरोधी दिखने वाले गूल्यों के मूत में जाइर उतरा समोदरण बर शहा है। 
पुशन समक्ष जब इतझय उद्दप्राइन करता है तब वह मातरों खामाम्य पराउशों 
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हीरे इस मृहयों की प्रवगति अदान क्र विकाप्त प्रक्रिया को समसने में ही नही 
एचेत रूप से धागे बढ़ाने में सहायता प्रदात कर रहा है। 

परन्तु इन समस्त दायित्वों को निभाने के लिए भालोचक को प्रवरश्नश 
पाष्य परियम करना होठा है, झोर इसी श्रथ॑ में उसे पेशेवर भालोपर 
(0706घअंगान थांपं८) कहा जाता है। सृजन-अक्िया, चतुदिक विडीरं 
जीवन, ज्ञान के मये उन्मेप और उतके भावात्मक बोध द्वारा जाप्रत या पर्िः 
वतित मूल्य या मृल्यायं, देतिहासिक विकास क्रम में उत्पप्त साहित्य थार में 
साहित्यकार का स्थान झोर इसके लिए इतिहास बोध इन सबको प्राहमत्ातृ 
करने के लिए उसे भनुभूति सापेक्ष, साहित्य-शास्त्र सापेक्ष तथा सम्बन्धित 
भन्प शास्त्र सापेक्ष होना पड़ता है जबकि सामात्य पाठक केवल भनुशूति स्रापेश 
होकर पड़ग्ा है। इसके भतिरिक्त उसमें एक भौर विशिष्टता होती है. प्रभि- 
व्यंजन क्षमता की । इसके साथ मिला हुआ अश्न है कि इस प्रभिम्यंजता का 
पाठक कौन है ? सहज भाव से उत्तर दिया जा सकता है-सादित्य का प्रठक। 
प्र तनिक गहराई से देखने पर प्रतीत द्वोता है कि साहित्य का प्रत्येक पाठक 
प्रालोचना, नहीं पढ़ता--पढ़ना पसन्द भी नहीं फरता। तुलसी या प्रेमएरद के 
पोड़े ही पाठक रामचद्ध शुपल या रामविलास शर्मा को पढ़ते हैं। वास्तव में 
पाझरों के ( विशेष रूप से समसामयिक साहित्य के ) दो स्पष्ट यर्ग होते हैं 
एश तो विशुद्ध मनोरंजन वी दृष्टि से पढ़ने वाला ( हाथों 7८80९: ) 
भौर द्रसरा प्रदुद्ध पाठक वर्ग ( ०४४४४८०| 720८7 ) । पहले वर्ग के शाप 
यदि किसी प्रकार के समीक्षक का सम्बन्ध होता है तो बढ़ वैवल बुर रिख्यूवर 
( इसके सम्बन्ध में भाये घर्चा गझुंया ) का होता है। हम जिम प्रासोषह 
को वात वर रहे थे, वह ड्रूसरे प्रकार के प्राठक्ों से सम्बन्धित होता है। एे 
दो तें ( भातोचक धौर प्रवुद्ध पाठक ) के सम्बन्ध का उस्तेश करते हुए एफ 
भर का भी उत्सेस कर देना श्मुचित ते होगा। धपती शास्त्र सापेक्ष घमि- 
शत मे बारण वहुधा ध्रालोवक पते पाठक का सम्रधर्ा आवह ते गत कर 
विश्ेदश परामर्शदाता बने जाता है । यद प्रवुति यहाँ तक बढ़ झात्री है हि 
दह कैदल घन्द विशेषज्ञ के ही जिए बोषगग्य रहता है। ऐसी धागोपता 
सा वि ईैंविक ईंदेड ने सडेठ हिया है पाटरों सौर सेच रो के स'्य सप्वार 
का बे ने करडे उड़े प्रदिशेषशो-खामान्य प्राठरों हरया हिदेजानेबाते 
प्र/म्वाद में बाघर बन रातो है । रिसी भी सम्यता की बेप्टता डा झापशश 
दही है हि शाथारत प्रचुद जन पते सारशटिंड प्रतविश् बी बसी जादहर 
बेहता रहते है मे डि उसड़े विशेचेश जन । शमीक्षट की गड़तता हएीज है 
हि दाटर हो ढदू इदता दहुट ढेर दे ड़ि बहू शमीक्षा ही ही शमीहर 


कर सड़े । 
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झभी 'रिव्यूवर' वी बात उठ चुत्री है। नये शाहित्य की विचारात्मक 
सोमा रेखा "रस्ब्यू' है, यह मन्तव्य भी प्रवट क्रिया गया है। रिव्यूबर भी एक 
प्रवार वा समीक्षक ही है, परन्तु भपने लड़यीभूत्‌ पाठक तथा कार्य प्रणाली 
के कारण उमर पेशेवर झालोचक से प्ररंग तिया जा राजता है । पाठक समु 
दाय की दृष्टि से “रिव्यूवर' भथिक महत्वपूर्ण होता है, यद्यपि उसका दावा 
यह नहीं हो सरता कि वह स्थायी साहित्य मे गुछ नया जोड़ रहा है (पर 
इसके घर्थ यह नही कि उसका भपना व्यक्तिगत महत्व स्थायी नहीं होता), 
दर उसकी भन्‍्तरिम रिपोर्ट लेखक की जनप्रियता झौर सामाजिक स्वीकृति 
को प्रभावित कर सरती हैं। यह बात समसामयिक लेखक के लिए बम महत्व 
थी नहीं है, बयोकि भाजिरकार साहित्यकार को मान्यता सामाजिक स्वीृृति 
द्वारा ही तो मिलती है। पुस्तक समीक्षक की पहुँच प्रघिक पाठकों तक होती 
है भौर उस्ते प्रपने पाठकों को भ्रधिक घ्यान मे रणता होता है। इसके भति- 
रिक्त उसके समक्ष समय एवं स्थान की सीमाएँ भी होतो हैं, इसलिए उसका 
कार्य एक सक्रिय राइटर जैसा हो जाता है। ( जो प्रत्तर स्वतस्त्र लेखक एवं 
स्क्रिप्ट राइटर में होता है लगभग यँसा ही, स्वतस्त्र सर्मक्षक एवं रिव्यूबर 
में भी होता है) । वह एक भौर पुस्तक-प्रदर्शक होता है दूसरी धोर व्यवसाय 
का एजेण्ट या प्रकाशन का पाठक दया एक तीसरे भर श्रध्िक महत्वपूर्ण 
स्तर पर पाठकों का विश्वासपात्र द्वोता है जो यह बठाता है कि कौनसी 
पुस्तक एक भीरस यात्रा के लिए उपयुक्त है, दिससे रविवार की छट्टी बिधाई 
जा सकती है प्रौर कौत भविष्य मे मवासिक हो जाने की सभावना रखती 
है। स्वतंत्र या वैशेवर समीक्षक जहां प्रपती राय केबल महत्वपूर्ण पर ही 
देता है ( पढ़ता भ्रौर भी चाहिये ) वहां रिव्यूवर को हर प्रकार के नव प्रका- 
शित साहिरय के बारे मे कहना होता है॥ परन्तु बोष भोर विश्लेषण की 
एक जैसी शक्तियाँ दोनों प्रकार के समीक्षकों में भ्रपेक्षित हैं। भ्रन्तर है कि 
प्रलग-प्रलग ढंग से पाठकों से सम्बन्ध रखने के कारण उन्हें भपने-प्रपने 
निष्कर्प धूषक ढंग ते उपस्थित करने होते हैं। 

अहरुघा रिव्यूबर किसी पुस्तक के बारे में स्‍झत्यन्त सामान्यीव्ृत्त निैय 
दे देता है जैसे कि भच्छी या बुरी है। परूतु यहाँ उत्तका एक विशेष दामित्व 
है। लेखक एक विशेष सूल्य-पैटने के संदर्भ मे भपती थीम उपस्थित करता 
है, रिव्यूवर उस्ते पदचान कर जंब ग्रपते निष्कर्ष निकालेगा तब भ्रनिवायें रूप 
से झपने मूल्य-सभ्रपों' को भी उस प्रसंग मे माठसिक रूप से लवेगा। भब 
यदि उसने पपने मूल्य साँचे की तुला पर ही लेखक को तौला तो उसके निशंय 
एडांगी हो सकते हैं या पाठक रिव्यूवर मंधवा लेखक के मूल्यों से भ्रपरिच्तित 
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रह जावेगा । भतः उसे प्पने निष्कर्ष इस प्रशार उपस्यित करने चाहिये जिनसे 
कि पाठकों को दोनों मूल्य-सेटों का ज्ञान हो सके । यह बात इसलिए भौर 
भी महत्वपूर्ो है कि लिखित सोहित्य साक्षरता शा ही एक पहलू है शोर 
शिक्षा के अ्रसार के साय-साथ हमारे यहाँ साहित्य के पायें मे बृद्धि होगी. 
भतः प्रभी चाहे “रिव्यू उतनी महत्वपूर्ण न हों, पर भागे उसका महत्व 
निश्चित रूप से उभरेगा । 

बढ़ते हुए पाठक समाज के भी बुद्ध प्पने छतरे होते हैं॥ सबसे 
प्रधिक यह कि यह समाज भपनी संल्या वाली लोकप्रियता के लालच में 
डालकर बहुघा लेखक को सस्ती चीजें लिखने के लिए पय-भ्रप्ट कर सकता 
है । कवि सम्मेलन या बावस भाफिस हिंद के परिशाम हमसे छिपे नहीं हैं, 
अथवा भस्‍्रत्यधिक प्रबुद्ध तकंप्रवश पाठक को भचंभे मे डालकर उसके तकंबोध 
को कुश्टित करने का प्रयास भी लेखक कर सकता है । इन दोनों झतिवादी 
स्थितियों में ग्रात्नोचक एक प्रकार से सेंसर का कार्य करता है। यहाँ प्र 
उत्तरदायित्व सीधे-सीधे साहित्य भौर उसके माध्यम से व्यापक विरूसस प्रक्रिया 
के प्रति होता है । 

गरत्पात्मक मानवीय परिस्थिति के मध्य साहित्य को एक महत्वपूर्ण 
पार्ट भदा करना है। विज्ञान ने भौतिक जीवन पर हमारा नियमन स्थापित 
कराया है, साहित्य हमारे भावात्मक जगत का प्रसार करके, विज्ञातर द्वारा 
उद्भावित ज्ञानसण्डो को भावात्मक मूल्य देकर एक मानवीय संतुलन दे 
सकता है । साहित्यकारों का इस स्थल पर दायित्व होता है कि वे उत साधनों - ' 
को खोज सके जितके माध्यम से हमारे भीतर भ्ौर बाहर होने वाली विश 
प्रक्रिया में साहित्य भ्रपना पूरा योग दे सके । इस दापित्व का साधारण जब 
(या पाठक) के साथ सम्बन्ध स्थापित करते हुए लेजी शोर स्पाल्डिय ने जिस 
मात को कहा है वह पूरे भ्रसंग को भालोकित कर देता है, जिन्दयी का एक रास्ता 
दू'ढ़ते भौर विकसित करते हुए मनुप्य ने जितने भी मूल्यों को जन्म दिया है, 
इनमें हम लौगों ने सत्य, कल्पता शक्ति झौर साम्राजिक न्याय को सर्वोच्च 
स्थान दिया है। लेखक या समीक्षक के लिए इससे भषिक सार्थक और कोई 
इर्देश्य नहीं माना जा सकता कि वह सामान्य जन को उन मूल्यों के ऐतिहा- 
पिंक भ्र्थों' एुवं भविष्य की सम्मावताझों को सम्पूर्ण भाव से ब्रहए रूस 
के, क्योकि मह मनुष्य के इतिहाध--उस इतिद्वास के जो प्रभी मात्र प्रारम्भ 

« है--सचेत सृजन की पहली सीढ़ी है २ 


साहित्यिक लेखन ; एक व्यावसायिक समस्या 


इधर हिन्दी में लेखक, उसके व्यवसाय, शाज्याश्रय के भोचित्म भाहि 
पर काफी घर्षा हुई है। प्रधिकाण बातें कुछ सकोर्णं घेरों बेर भीतर रह कर 
कही गयी हैं| ये पंकीर घेरे व्यक्तिगत रागद/ंप के भी रहे हैं, प्ररपक्ष 
रूप से राजनीतिक मतवादो से भी भनुप्रारत हुए हैं तथा व्यक्तिगत होड़ 
भर स्वार्थपूर्ति के अ्रयत्त में भी एक दूसरे पर कीचड उद्धाहने का प्रयाप्त किया 
गया है । प्रस्तुत लेखक यहाँ पर इन विषादों भौर प्रवादों के खण्डत-मण्डस में 
से जाकर समस्‍या के मूल को उसके वस्वुयत परिवेश में रक्ष कर देखता 
चाहता है । 

साहिर्य-सृजन-अक्रिया के मूल में स्वान्त.धुलाम की भावमां भले ही 
विद्यमान हो, ( इसके विवेघन भे पड़ना यहा प्रप्रासगिक होगा ) पर उसका 


.. भन्तिम लक्ष्य श्रोता या पाठक प्राप्त करवा ही है ) जैसे ही रचना समाप्त हुई 


कि फिर उसका प्रकाशन सृजन-प्रत्रिया का ही भगला भौर शायद भन्तिम 
कदम है; भौर इस स्टेड पर लेखक पसन्द फरे था न करे उसने एक वस्तु 
( (०0प्राए7ठता(५ ) का उत्तादन किया है जिसे कि उसे प््य वस्तुप्रों के 
समान ही बाजार में भेजना है । (यह बात दूसरी है कि लेखक इतना धती हो कि 


“'झ्रपनी इस उत्पादित वरतु को यह मुपत मे ही दितरित कर दे।) भाज उसनी इस 


* उत्पादित बल्तु का मदि बाजार-मूल्य (/8]:८( शशयए८) नहीं है तो फिर 


” यह इस युग के साहित्यिक उत्पादत का भग नही बन सकती | इस के विपरीत 


यदि विज्ञान के क्षेत्र में कोई नयी खोज हुई हो ठो उसका प्रकाशन बिना 
किसी भाकेट-वैल्यू के प्रश्न के हो जायगा; भले हैं! उसका कोई व्यावहारिक 
प्रयोग फिलहाल सम्भव न हो । यह ध्पिति साहित्य-यृजन को प्रभावित करतों 
है। कहना यो चाहिये कि भाज का साहिंत्य इस माकट-वैल्यू को चलनो में छन 
कर झाता है। 

ऐसी भवस्त्या में मन में भनेक प्रश्त उभरते हैं-इस सबरा प्रभाव 


. लैखल की विषय-बस्दु पर बया पड़ता है ? स्पायी साहित्य के को से स्वस्प 


रूप इस प्रदचन के कारण जनता तह नहीं पहुँच वाते ? सामान्य पाठक वर्ग 
प्रौर समीक्षक (दो स्वयं एक प्रवुदध पाठक होता है ) पर इसका प्रभाव क्या 
पहुता है ?ै ऐसे प्रश्व मन मे उस समय तत्काल उमरते हैं जब कोई व्यक्ति 


॥। हा 
| 


हद दापीदश गौर इग्पोदता 


प्ापूदित झादिए ने सम दर दिचार शारदे बंदर है। परेड दे ८ रिरिदारिई! 
माहियनदृसत के विद्यरद्द उप्र (20380क78 सिड्यणा5) है। एज 
हए हो उतकरित्र खाह्िए है, रिझबी माय होठी है शा उदरे बारे में पु 
कड्टा वा गकठा है'हि इससे इन छेघरों का द्रास है, जो इस दिफदते गानों 
इलजईनि ((0ग्रा00॥9 ४८७) मे ऊपर उठ हर हपए पैसे के बजार 
" सादित्य के झष्चवर ध्ौर स्थायश प्रृत्यों के दिए छधपे “शर्ते है। इस बात 
के इतर के द्ञाए गद झाता प्रा शश्दा है हि. बर्तमाद हुए हा -णाहिए 
शहां ड़ धर्तम्राम पुर जी मूस विशेषताधों शा प्रतिदिरद है >प्रौष् हयरा 
हिदवा,पग इस स्थावारी युग की जनहिय मांगों के डा पायें को दिखा 
एि. हिया हुप्रा डर है? दृमाय छतुयान है हि प्रापुनिड- छािए 
हा एड़ बड़ा भ्रग प्रपार्थ था चित्रण में होरर रफ्रीवीर रण 
- वा परिषाम है। 
हम बहुधा प्रध्यापत, डापटटी, वशातत प्याहि बेशों, बहा शहर हि भर 
* बैहाबिश पैगे ( प्रधित्त माएवीय प्रगासशीय शेवाप्रों ही भाँति मैजानि 
शैशाप्रों के भी एटठ ढी बाठ चत रही है ) के एर्दर्म में यदि लेघतस्यवताव 
जो इशरर देचें तो शापर दाठ भौर प्रधिष् श्पष्ट हो शड़े । इस व्यतायों मैं 
कप ध्यत्ति तगे होते हैं यो पाता पूरा समय इरहूँ देये हैं. प्र इनसे प्रपती 
जीविशा इयारे हैं। इत रद झोगों डी टुघ तिर्षादिय खूनदम *पोण्लाएँ 
होगी है रितरशो वर हिये दिता ये झय स्यवयाय में प्वेश मंदी पा कहते 
बदि इन स्पदसायों में सगे ध्यक्तियों से उतहे छार्य डे महतद भौर रचती: 
हमड़ता के बारे में धात डिए बारें तो इतमें मे श्ररेद् खहलतां डे शाव 
« ग्रह हिला सरता है हि उनमे मे हर एफ भाग के क्षेत्रवा विखारकला! 
हुए।, घहदिच् विद्लीर्ण झातप-्समाज के मानसिक, शारीरिक इप को शिह 
छिप एक ६रिबहिय कर रहा है, समाज झे दृष्टिकोश ढो अवलिशामी का 
पहा है दा लाशडि धीइत वे दावे में एड परिवर्तक ना रहा है । 
इरस्तू हिंद डिसी राततम बोस्यदा हो प्राप्त झरहे शबवशार 
असर अही बत हद मंत छोर ट्व-रास»० बी था एप बी० बी+ (47 
बहने शत था शपटर दतरा है। कौोत केसर बे दा मे बरे एम ११ बा 
करिदस्ड हु हूं है । सिशहे भी मान से बरई अर यदाहहित होगी है बदी रिगई 
अबहछा हरता है, दरला इश्दा रिकडाने ही हो थुड़ा है विश विवश 
का किकस्थ शहचकल के इंत्रमे दबा है।ब्ही (६ १५०६ बहु 
+ देह कबे बपफण हि एनह दॉिडसिक बदइहारों के दहात इरा गदर रैदा 
टहकरे बजे इुजरबरो, हत्यारों, हत्टबहारों हा कदिशों दी 


नौजन $ एक ध्यावसायिक पमस्या ह। 


अपेक्षाकृत शमर है। प्रस्य ब्यमत्तायों मे लगे खोग अपने अवकाश के: क्षशों. 
3पुछल्लेखन कार्य भी कर लेते हैं। इस प्रकार -लेखन या -साहित्य-एूजन, ना! 
+ बी जो एक सामाजिक , ज्षिया है दह एक -ऐसी दु्भागपूर्ं ; भूमि है जिस 
* इंत्येक झपना जोर दिखा सकता है ( इस तरह इस समय एक . निरिचत शा 
“में लेखने-व्मवसाय का; अस्तित्व नही के बराबर है ) 

« पर एक प्रोर महृस्वपूर्ण तथ्य है कि-साहित्य-सुजन के कार्य -में ध्यवता 
*शनने-के दीज विद्यमान हैं, वर्योकि जनता -कट्दीन्त-कहीं किसी-न-किसी .अका 
धक्के साहित्य को मौंग प्रवश्य करती है; तथा एमाचार पत्रों,. रेडियो, . फ़िल्म 
£ धादूय मण्डलियों प्रादि के साथ सम्बन्धिद तथाकथित बहुत से लेखक. लोग 
फइफक़े प्रभाए हैं। किन्तु फिर भी जेखत चैक ही ब्यवफ्ताप उह्ीबत .उफ 
>झौसे कि भरन्‍्य हैं। वास्तव में कोई भी क्रिया तब तक शक सुसंगढित व्यवसा 

हक! रुप घारण नहीं कर सकती जद तक कि उसके लिए पावश्यक सामाजि' 
+ दबाव ने हों; -ठथा ये दवाव निर्भर करते हैं उस «व्यवसाय के «प्रम्ततः विक 
१ प्षित होने वाले भाकार पर ।.इस सम्बन्ध में लेवी- प्रौर स्पाहिडिय मै >विशा 
के व्यदाय >वनने का छात्यन्त रोचक उदाहरण दिया है (. उसके: भरगुसा 
“१९वीं शती तक विज्ञान भी साहित्य की भाँति ही एक मंवकाश के क्षणों | 
पएप्किया जाने बाला कार्य था (जिसे कि कुछ सनकी लोग ही क़िया,करते थे । 

जिससे किसी प्रकार के भाधिक लाभ की प्राशा नहीं की जा सकती थी 
धभौयोगिक क्रौति के फलस्वरूप पीरे-धीरे व्याप्रारी वर्ग सामने भाने लगा 
+ पर उस्त सामंती वावाबरणए में इस सद्यं: घविक बने वर्ग का मात बहुत,गह 
“था । भ्पनी शाप्रांजिक सर्यादा को बढ़ाने के लिए जहाँ एक. प्रोर उस्हों 
+ अजातस्त्र ध्रादि की पुरार उठायी वहीं विश्व-विद्यालयों भादि को प्रभूत दा 
) देकर अपनी मर्यादा को ऊपर उठाता चाहा भौर इसके फल्स्वरूप,-विशा 
:पागे बढ़ा है। उस समय तक विज्ञान, यन्त्र भौर उद्योग झए परुुपर सम्दर 
““हंथापित नहीं हो सका था । जब युद्ध, उद्योग भौर व्यापार-क्षेत्र मे विजञान गे 
+ उपयोग हुभा तभी उसे वह सामाजिक मान्यता मिल सकी - जिसके - फलस्वरू 
# एक “ध्यवसाय के- रूप मे उसका विकास सम्भव हो सर भौर ग्राज तो य 
< श्थिदि है कि विज्ञान की किसी भी सोज के तिये सरवार झोर प्राइवेट संस्था 
£ मुक्त हस्त दान देतो हैं चाहे उससे कोई खात्कालिका लाभ न भी हो रहा हो 
* क्योकि उसके विकास में एक उपयोग री-सम्मावना- पिप्री,हुई है ।- परत 
$ उद्योग के साथ विज्ञान का सम्बन्ध न जुड़ गया होता तो कहा नहीं जा सर 
»/ कि उसका जया हथ हु होता ? इस प्रकार जिज्नासु की बौद्धिक संतुष्टि, -पौद 
- पिक्यापारिक उपयोग, सामाजिक शल्याण झौर- संहार में उसको श्रयोत 


धावोषता भौर प् 

गन को वर्तमान घछत्फ ब्रा: 
गौर देरते हैई ह। स्रकक्ता के । 
साहिए हे क्षेत्र हे ऐसा नहीं हो 

में भी था गो में लगे 

या किर सामन्तों के में कक रहते रहे 
आप्त होंगे । प्रादि काल के , 


4 । अकतिकास का श 
विक्न उकक़ बाईजोज़र की |; 


“धीरे बह भी एक प्रकार की 
ते गया था; तथा रीतिकाल के 
बये है) था जिप्तके व्रत 
रहा । पर नयी परित्विकियों 
हार एक व्यापक जनवर्ग के (4 उम्मुक्त हुमा भौर उसका प्रभाव 
भनिवार्य रुप से साहित्य वर पड़ा है; क्योंकि चदव््‌ कतार साहि:र होगा 
> (ये भावन भरा वो के बोस भी कर सढते है 





्_्‌ $ 


एक व्यवसायिक समस्वा पी 


यह दृबरी बात है कि वर्य-विभिजवा होते हुए भी इसमें ममातता के तत्व 
कमर नहीं होते । 

ह हुतरा तथ्य ऊपर व्यापारिक आवश्यकता का बहा गया है। व्यापार 
के ब्रपने नियम, तक पौर प्रयोजन होते हैं जिनका प्रभाव वह झपने साप्र्क 
में पाने वाले प्रत्येक तथ्य पर छोडता है। जब लेखन शब्द से छपे हुए भक्तर 
तक पहुँचता है तो व्यापार के सम्पर्क में झाता है। व्यापार का प्रयोजन साम 
है. पौर इसी कारण उद्का तऊया नियम है कि उन वस्तुओं को खोजों 
जो सबसे भधिक विक्रय शौल हों । यह खोज साहित्यिक बस्नुप्रों का व्यापारी 
पाद्टिय में भी करता है ! व्यापार री प्रक्रिया सीघे-सादे खरीद-फरोहव से 
पागे बड़ कर फाइनैन्सिय प्रौर उत्पादव के संगठन तक पहुंचती है। ध्यक्ति- 
वारीगर कौ चीज खरीद कर दाजएर पहुँचने से व्यापार प्रारम्न करता है दौर 
हिए उसके स्पान पर मशीन की स्थापना करके या उस कारीगर के काम 
की दिशा को बदल कर भशौनौहत परिनिष्धित ( 5 थ0470260 ) वस्तु 
जा उत्पादत कर उसे उपभोक्ता ठक पहुँचाता है। यह वास्तव भें व्यापार 
हो प्रास्तरिक संगति है। उसके अर्थशास्त्र की प्रनिवायंता है। इतवा प्रभाव 
फैन पर कया पड़ता है यह हमे देखना है ? 


यहाँ पर यह ध्यान में रखने दासी दात है कि लेख कभी भी एक 
पशौनीहृत उद्योग नहीं बन सरता। वह तो विचार, प्रनुभव भौर भावता 
की उपज है जो मशीन में शमी नहीं भा सकते । पररदु ( लेखन ) दस्तु-मृजन 
के जितने पक्ष करे मशीनों के उपयोग बे लिए बब्जे में साथा छा सकता है 
इतने को व्यापार पझपने प्धितार में करते वा प्रयास करता ही है। व्यापारी 
एस रात की खोज कर सकता है कि कौनसी वस्तु प्रधिक जिरेगी घौर कौन 
हैय। यही नहीं, दह इसकी भी खोज करता है हि बाजार हो, उत्पादित बरतु 
के खरने के लिए, क्विना भोडा जा सकता है। पहली सितरत्रि वर्वमान माँग 
की सगुष करने की होती है धौर दूसरी पठन-याठन दुबिकों इस प्रशाट 
निरेशिद ररता है रि वह एफ विशसित, होते हुए बाजार को विरस्तर 
सहले रह से । इस प्रचार स्थागार का संसार बलात्यर ध्रमिरत्रि गो 
से भी है। इसके लिए विज्ञापन, प्रयोभन, प्रचार विदा जाता है ॥ जन 
| पक पर, इग प्रहार, दशा डचफर उतके मैजिक स्तर धौर गुर को * 

इशादित बरते बा प्रयास हिया जाता है । 


कर किए सेतन ही नहीं इस्र स्थागरिक युग के सूल्यों का धशाई 
पर पर भी ध्ावायक हप से दाता है। जिस दुद में पैसा हो हा 


रु झालौवना भौर भातौषणां 


माय हम्मात, सामाजिक अर्शश और सुत्त वा यापदण्ड ही, उठ युग का हैएक 
भरी इस प्रर्ध-एूल्य से प्रभावित होता ही है । 

एक प्रीर ग्रस्तविरोध यही पर कह देना उचित हौगा। तैलक एक 
संगठित व्यवत्ाय के सदस्श फ़िलद्वाल गही है। ( शायद भविष्य के प्राधिश 
दवाघ में हो हे ) इतलिए भपने सदस्यों एर कोई नियम, लेखन क्षमता या 
प्रारिश्रमिन्‍ के दारे में कही लगा सकते । ये तेसक भी मनुष्य हैं मौर एनमें 
मानवोधित दु्बंसवा भी स्वाभाविक ही है। प्तः पर्ग की पुरा पर 
इन लोगों में श्रमर्पण विया है। ऐसी कषद्मानियों को लिक्ला जो जाजा३ 
में विक सके । उन्होंने ऐसे निगन्‍्प लिसे जो प्रशवारों में छप छफ्ें 
एक बारगी उतहोने उस वस्तु वी रचना शुरू की जो प्रेस्ों में भुसाई णागररे। 
दैनिक भलदार का पेट भरता है, उसके लिए बुद्ध सतसनौसेज प्लाषपंक समा. 
चार या टाइटिल देना है । मासिक या पाक्षिक पत्र के शम्पाइक के प्रनुतौष 
(या पाजा ) पर व्यंग्य लिखना है भ्यवा किसी कवि के मगस्त-वर्शत थों 
देना है या एक चटपटी मोहक कहानी लिखनों है। फिर रेडियो हैजदां सै 
पहले ही से दाता या फद्मानी का विषय भाषक्रे पाक्त भावा है जिसमें प्रापरी 
हुछ निदेश भी दिए गए होगे । सूचना-विभाग विसी सरकारी काम वी तारीफ 
मैं वाटश जिद्ववाते का भायोजन कर सकता है था ऊिर सिनेमा को सुभावता 
पारप॑श है। तात्यय॑ यद्‌ कि एक लम्बा, चौड़ा सुतगदित पाठक दाजारई 
जिसने निए साथान बनाने वाला लेखक होता चाहिएं पर जिसे वेंबने ढी 
पनेक एजेस्मीज हैं। जाहिर है कि यहे सद एक ढूते दर्गे के हस्त बौशह पी 
माँग करते हैं । वक्तार वस्तु पर यह जोर नदी होगा, जोर देवी ह पर होगा। 
इस प्रकार लेखक व्यवसाय के एक हिस्से को एक प्रदार के मेरेहाइश 
डैंड में ददण दिया जाता है इस व्यापारदाद से लेश्रों वर पहुता 
प्रमाव यह हाला हि उतरा सूजतचार प्रोयिक लाभ वो दृ्दि में रख 4₹ 
होते लगा तथा दूसरा दसते भी बथधिक्त मवदानह द्रमार यह प्रहार हि हेसर 
बे दो ट्स्तों में ढट दशा-हुक वर्ग तो कह जो दस भर्ये छो इृष्टि मैं रहे 
बरगैंट उठता ही लिखता है जियरा डि कह झटठुभर करता है धषता जिद 
दिक्षार झा भावता उसे कहने दा लिखते के लिए विदेश कहती है। डगड़े 
बाडाए-मस्य शो ये ्याव मे नहीं रखते । हैये लोगों को खिलते के धटिरिल् 
झर्प कोई कार दगता धादारक हों शाता दै॥ पर इतहे लेसत कोभीवतों 
हशार मे झाता चर्पदृर कथा दि हव दिये बर्षों थे प्रदादित हास्य “गंदी 
हो देखें टो छाए शोदा दि लेखों ने दर ध्ाजत पैंडा में रे छाताई 
अपे ही आज हिफोे दर डव डाइट हा ई दित्रा हदा हो! वावी दप्ड हैगे 


ऐंड स्ययसायिक संमस्यी 


साहित्य को प्रकाश में भाना भी कठिन हों गया है। ( दूसरा वर 
चैल्पु के लिए लिखने वाला बच गया जो कि विक्रयशील वस्तु की टेः 
ही सजाता रहता है। ) ऐसे लोगो का साहित्य मेंकेनाइज नहीं हो 
एक फामू ले में उसी प्रकार नही बदला जा सकता जैसे कि फिल्मी व 
बदला जाता है । यदि ऐसा सम्भव होता तो कविता श्राज इतनी 
मे होती हमारे प्रकाशकों का विज्ञापन-विभाग जतता को काशथ्यन्प्न 
दिए होता । पर काख्य तेसी साहित्य-विषा है जो सबते फम विसी 
में डाली जा सकती है--इसी लिए उसके प्रकाशन झौर प्रचार की 
सबसे कम ध्यान है । 

स्पष्ट है कि ऐसा साहित्यकार इस स्थिति मे वही श्यक्ति हो 
है जो सरकारी नोकर हो, भ्रध्यापक हो, डाक्टर हो, वकील हो ( 
अथवा कोचवान हो ) यानी कि जीविका का कोई न भोई जरिया ज 
यह भी हो सकता है कि वह भ्पने लेखन का बुछ हिस्सा कलम घी 
को दे, पर यहां खतरा यह है कि धीरे घीरे साधन कही साध्य न र 
और केवल टेब्नीक-क्षमता मात्र ही शेष रह जाम | हिन्दी मे ६स 
उद्दाहरश हैं, धाम न लू गा क्योकि मेरी खोपड़ी इतनी मजबूत न 
फिल्म मुख्यतः भौर रेडियो गौएतः इसका प्रभाए उपस्थित करेंगे । 
रेडियो, सिनेमा, समाचारपत्र के लेखक उसी प्रकार टेक्‍्नीशियन है जमे 
इस्जीनियर, केमरामेन या कम्पोमीटर भ्रथवा मशीनमैन । 

“ यांदी कि सुजनात्मक लेखक का प्राज वी भश्राधिक भ्यवस्पा 
प्रपना व्यवसाय नहीं है । परम्तु उन्हें एक सामाजिक प्रयोजन को 
ही है। एक लेलक के शब्दों मे “जव तक भतुष्य एक दूसरे को स 
प्रयास व रेगा ठपा जीते का एक हत्तोषजनक रास्ता दू देगा, 
अनुष्य को विवलित करने बाली समस्‍यायें हैं तब तक ऐसे थ्योक्ति होते 
जो ऐसी समस्यायों से-उस्हें स्पष्ट करने के लिए लिछित शब्द के म 
+संघपे करेंगे, प्रयोग केरेंगे । रास्ता लम्दा होगा, भलाभकर होगा, * 
के लिए सामाजिक मर्यादा भी देने बाला न होगा पर यह रास्ता दि 
भवनों की ईमानदारी क्‍झवश्य धाहेगा। लेडित यह भी घ्यान से रख 
पन्दतः मोतवीय समस्याभों का समाधान होगा ही ५ लेखन व्यवसा 
स्थिति चिरिकातिक नहीं है। जीवत-य्रक्षियाके भ्रौर भषिरुविक्तास के सा 
मैं परिवर्तेन होगा । इस विद्वास का एक प्र्ठ भायिक मानदष्डों र 
के भूल्यांकन को शचानः भी होगा ! स्यापार जगत से स्द॒तस्ज॒ सा। 
पतिवार्यतः मादवीय प्रयोजन है। ”ठभी दिशाभों में सामाजिक 


व ध्रालोचना और झालौचना 


का संघर्ष ऐसे प्रश्तों की और भी ध्यान ले जायगा भर तव ऐसे कदम प्रवश्य 
उठाए जावेंगे जिदमे कि साहित्य का प्रकाशन अन्य माध्यमों से हो सकेगा 
जैसा कि आज़ के दैज्ञानिक साहित्य में होता है भौर तभी समाज के एक 
उस बडे वर्ग को भी लेखन क्षेत्र मे भाने के लिए प्रोत्साहन मिन्न सकेगा जो 
प्रभी तक भछुता भस्पृप्ट पडा है । 
यहीं पर हम इस धारणा को निरचंक बह देना चाहते हैं कि लेसक 
संघपों', भ्रभावों भौर कठिनाइयों मे ही प्रभावकर लिख सकता है तथा कोई 
प्रोत्साहन उसकी क्षमता को नष्ट कर देगा । परिस्थितियां उसके जीवन को 
सापेक्ष गति से प्रभाविव करती हैं भौर यह एक स्वतंत्र भ्रध्ययन का विएय 
है कि परिस्थितियों मे किन लेखकों को भ्रोत्साहित किया एवं किन्हें हृतोत्सादित 
या वाधित किया । यह फरिस्थितिया क्या हैं, वया हो सबती हैं पौर उतका 
प्रभाव क्या हो सकता है यह सावधानी प्रर्वक निरीक्षण प्रौर प्रध्ययन का 
विषय है । इतना हम लोगो ने देखा ही है कि क्रिस प्रकार की बाजार-स्पिति 
में सेखक को उक्साया कि यह अपने भभिक महत्व पूर्ण दायित्व हो घोड़हर 
बाजार की संतुष्टि के लिए उसने लिखे । भरत: हमारे विचार से लेखकों कों 
सक्रिय प्रोत्साहन इस विषय में मिलना धाहिए कि वे बाजार रो बिस्तां 
किये विना मानवीय सत्यों की खोज मे ऋधिक गहरे जा सकें; उसी प्रकार जैसे 
कि पदार्थ सत्यों का प्रदा लगाने के लिए ; वैज्ञानिक प्रोत्साहित ड़िये जाऐ हैं। 
हमारी वतंमान व्यवस्था में स्पष्ट रूप से ऐसी साम्राजिक, प्रारवि 
शक्तियां राम कर रही हैं जो मातव-शक्ति के एक बड़े भाग को वैशानिक 
यान्तिक उपलब्धियों की दिशा में मोड़ देती हैं तथा समाज को उनके प्रति सचेत 
सजग भी रखती हैं। तुलनात्मक दृष्टि से देखने पर यही वर्तमान सप्राज वा 
प्रश॑तुक्नित दृष्टिकोश उमर झ्रांता है। जीदत के एड क्षेत्र (विज्ञानादि) में 
इतनी धतिरिक्त मोटिक सजगता है, पर कलान्साहित्य के अ्रति भयंकर छपेणा 
का भाद है । कला-मूल्यों के प्रढि विशास्त दरिंश भाग समसाममिज्ठ जीरत में 
प्राप्त होता है । 
जिस समस्याप्रों गा! छम्मघात नितास्त धावश्य* है पर हैं उपेक्षित; दरवुताः 
मै सभी हामानिक समस्याएँ हैं भौर इसीलिए मानवोय हैं। महीं पर मैसर, 
शाहित्यिक की माक्ादकक्‍ता भोर दावा शामने धभाते हैं। मह इुर्माथय डी 
शत है हि सेसक समार से शाज प्रोत्याटन नहीं दादा शोर कहाँ प्र हू प्रोरणा 
हत है भी वह शन्दरि को दलत सागों वर मे जाते बाला है वा दिट रुक शोणाइन 
को दिविद प्यवद्गार द्वारा व्यर्प भी बर दिशा जाता है। पते हि हमारे देश है 
भोग विदजला दा छगोर सीशते के मिए कुछ दाजइतियों घादि का अदा 
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है । छात्र जिस समय पपने जीवत के मुछ निर्माणवारी वर्षों को इस ढलां 
शिक्षा में लगा कर बाहर भाठा है तो देखता है कि कसी ऐसे च्यवध्ाप था 
करियर का भ्रभाव है जहाँ वह झपनी प्रतिमा का उपयोग कर सके। परि- 
झामतः या तो ये प्रस्थायी कापें कश्ते फिरते हैं या फिर बडी प्रधिक स्थायी 
अन्य कार्यों या ब्यवसायों मे प्रवृत हो जाते हैं। भ्रपने देश में हो साद्वि्य- 
धवादभी था खत्रितकला भथवा संगीत-नाटक-प्रकादर्धिएाँ बनाई पयी हैं- 
ऊपर हे देखने मे यह सद कला-साहित्य धादि को प्रोत्साहन देने के समान 
है पर बास्ठद में इतमे केवल विष्टपेषण का वार्म होता है। जिन लोगों वो 
प्रपने-पपने क्षेत्रों से प्रतिष्ठा भौर स्वीकृति मिल चुकी है उन्हें ही इस भवाद- 
मियों द्वारा! पुररृल-सम्भानित या प्रवाशितव किया जाता है, सपर्ष में डूजे 
हुए-जिनके मार्वट-वैल्यू भी शोर बहक जाने गा शर है ऐसे हुए प्रतिभा* 
शारी लेखकोंवलावपरों री वहाँ कोई भी पूछ यए पहुँच छम्मव महीं है ! यदि 
विश्वविद्यालयों की पोर धाइए तो स्थिति शौर भी भधिक भयंकर मिलेगी 
पुराना म्रिशा बनावर साहित्य गो स्वीकार ( ॥00/05८ ) दिया जाता 
है। प्रषवादों वी बात यहा पर झोर धष्िक मैं सही करता पर सामास्य होएं 
पर हिस्दी वा ध्रध्यापक नयी प्रतिभाषों सए साहित्य एवं मवीन परित्यितियों 
के प्रति नितान्त प्रम्दुद्ध है। जहाँ कहीं भी इत विदापीों के प्रचभ्ड इंबादो 
से बचवर बुछ् ध्यक्ति एनमे भ्रष्यापर-दों पर धा सके हैं उन्हें इस ददाव का 
प्रदुभव होता होगा कि वे प्रपते-धपने विभाणों में किस्त प्रषाए भ्रष्पर्ण हैं, 
सारी शेक्षिक परम्परापों, खाहित्पिक मातदष्टों के हत्यारे भाने जाते हैँ। 
इसदा परिणाम प्रइृद्ध उनों से छिए रूह रह छतठा 
जारण रघ्ष्ट है, बेवल पुरानी मान्यवाधों से दिपटे रहते माला नये 
जीवन के धनुरुप ध्यतित्द शा शोई विष्ास महीं दर सरठा | पेरा ध्यत्तिधल 
* झनुमव है हि ऐसे भध्दे-पक्छे विद्ार्यों जो श्रपम थ्ेण्री मे पाख होहर घात़े हैं 
एब गये साहित्य के सम्पर्रु मे ध्ाते हैं तो पृ भोररके से रश्रर दा तो 
बरर पूरी तरह रूम इपरी निर्दा शारग्म कर देठे हैं या फिए छुससी, 
सूर तथा रिहवारी के खोल में विधाम शएने सपठे हैं बहं इस भरत बी 
गंघ भी न छु सके ) बेरेत एवं छोटा सा [इठिशत ( मुस्य रुप से शृश्नहीस 
खेसवों का ) शत जाता है जो इस म्देपद करो निध्टापूंक समभने, प्रहरण 
हरते बा धपाप करता है | बास्दद से यह एक सुस्य बारण है शिसके शाप्त 
मये साहित्य के शमरोशकों में से घबिषांश मृश्नशोल लेखभ है। 
हुश्रे (दश्डदिदानरों से निशहा, भष्टादेदी था सुमिदरागपद पर्व 
पर पो-एच० दोन शाण को जा उबपी है परदे दृश्न ररदिके दोग्य गे 





में प्ममे जायेगे ( श्ससे इन रोशफ़ो का गौरव न बढ़ेगा, मैंने बेवत इस दिया 
ही भोर इंगित हिया हैं ) यह तक हि यदि इन विद्यापीशों का कोई साहिय 
गा प्रष्पापक मृजससीत कार्यो में भी सगा हुआ है तो उसे सृजत-कार्य के 
लिए एपके धपिकारियों से हिसी प्ररार का प्रतिरिक्त सम्मान या लाभ नहीं 
मिलना है, बल्कि एक बड़ी सम्मावना इस बात की है कि प्रवमानना विले। 
समस्त साम्प्रतिक शाद्ित्य में नया महत्वपूर्ण जोड़ने वाला विश्वविद्यालयनोव 
के बाहर है; जो गुछ पहले से विद्यमान है उसी का विश्लेपरा, मूल्यांकन, 
प्रमोक्षा, सम्पादन या पुनर्च्यस््या ही उसके भीतर है। प्रौर इस प्रकार के 
लेखकों के लिए विश्वविद्यालयीय अध्यापन रेडियो या किल्मी या वतर्कों 
से दिसी झुदर प्रच्छा नही है। उन्हें यहाँ भी भ्रपनो प्रतिभा के उचिड्ध प्रयोग 
के स्थान पर उसी पिसी-पिटी पद्धति पर प्नुशासनपूर्वक झागे कदम वड़ाता 
होगा जैसा कि प्रस्य विद्यार्यी का विशुद्ध प्रध्पापक करते हैं। मैं नहीं जानता 
कि सिद्धन्साहित्य लिखकर भारती ने ज्ञान एवं मानवीय सत्य भौर खोज 
को प्रषिक प्रागे बढ़ाया है या इतना ही परिश्रम करके लिखे गए किसी रचता- 
(मक साहित्य के माध्यम से भागे बढ़ता । मृजनशोल लेखक के लिये ऐसा 
साहित्य (790: शशग!79) दी है। लेखक चाहे भारती हों या बच्चन, 
शिवमंगल भिह हो या नीरज, मोहत राकेश हो या शिवप्रस्ताद लिंह। झपने 
ऐसे लेखन मे किस प्रकार गिरिजाकुमार, इलाचन्द्र जोशी, नंपाली, प्रदीप या 
पस्य व्यवसायिक लेखकों के व्यवसायिक लेखन से किन भर्यों' में ये लोग श्रेष्ठ हैं, 
मह विधार का विषय है। यहाँ पर दोनों वर्गों के व्यावसाधिक लेखन की बात 
मैं कर रहा है, श्रेष्ठ मूल्यों वाले वात्तविक लेखन के बारे में नही । 
वास्तव में क्‍्रावश्यव॒ता इस बात की है कि एकेडेमिक प्रध्ययत भौर 
जीवन्त लेखन एवं विचार धाराप्रों के संयोजन एवं सम्मिलन पर ध्याव दिया 
जाय ( यृजनंशील लेखक एवं नवलेखन को ह्वी महत्व ने मिले: 
समीक्षा की नयी प्रणालियों, भाकलन की नयी पद्धतियों एवं मानेदण्डों का 
भीं.भरपूर उपयोग विश्वविद्यालयों द्वारा होना चाहिए । वैयोंकि इस , क्षेत्र में 
भी इसका प्रत्याशित नेतृत्वें भव पिछड़ने लगा है। यहाँ प्र मैं राडेद्र यादव 
भौर साही *के विवाद मे नहीं जावा चादता, परल्तु'संम्प्रति कु अपवार्दो 
को छोईकर सदि पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित होने' वाले श्रेष्ठ भालोचतात्मक 
विर्बाधों को लिया जाय तो एक बड़ी संख्या ऐसे लेखकों की मिलेगी जो 
असुप्रभात' के कुछ ,झंकों में राजेन्द्र यादव एवं विजयदेवनारायश 
स्षाही के - मध्य *“विखवविद्रालयीय -समीक्षा' के प्रदेष पर वैचारिक संघर्ष 





हा या। | 
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विश्वविद्यालयों से श॒ ठौ सम्बन्धित नही हैं या फिर वहां पर उनकी श्थिति 
मंगएप है । यह पूछा जा सकता है कि भपने विकसित समीक्षासुभव के बाव- 
ज्ूद विश्वविद्यालयों मै प्रतिष्ठित समीक्षकों मै बिता और कितने प्रभाव कै 
साय इस दाठ को प्रालौकित करना चाहा है दिः झाज वया हो रहा है ? कब 
हाहीने नवीन झआाघौक में धुराती कृति का मूत्यांवद करना चाहा है--पग्य 
दा रैण के हंदर्भ में प्र मचरद के महत्व को कितने लोगों ने भाष लित करता 
शाह है ? प्रभदा विंगास मान घारा को एक ऐसे भ्रालौचनात्मक फ्रेम मे 
जो एक साथ भूत भौर वर्तेमान है क्या उन्होंने कसना चाहा है। साहिएय के 
एविहांसिक मूल्यों को प्राज़ कौ चेतदा के रचनात्मक सहयोग मे स्थापित किया 
जाता चाहिए । 
आ्राश विश्वविद्यालयों से भ्नेक ऐसे ग्रन्थों का प्रकाशन होता है जिरहेँ 
सामान्य प्रकाशक कभी नही छापया पतलद करता क्यौकि सामाजिक शीन" 
विज्ञान के क्षेत्र में शृल्यवान होते हुए भी उनका विश्नय भूह्य लोभप्रद महीं 
है ( इसी प्रकार उन श्ववाशमक कलारमक हृतियों ((723006 ॥४780०7०) 
को भी प्रकाशन मिलता चाहिए। यह कार्ये विश्वविद्यालयों एवं भ्रकाद्मियों 
जुंसी संस्थानों के द्वारा ही होना चाहिए | 
जिस प्रकार विज्ञान हमारे चतुदिक्‌ विस्तृत भोतिक संसार कै प्रति 
सचैतमता सजगता तथा जान खोक को देता है उसी प्रकार से वास्तविक 
शर्जेतार्मक साहिस्य भी भानवीय सम्बन्धों का गहरा ज्ञान भौर उनसे भी 
जो सबसे भ्रधिक गहन महत्व के होते हैं. उन्हे लोक को देता है। फिर क्‍यों 
बज्ञानिफ के लिए दिन-दित भाविक सुरक्षा की व्यवस्था होती जा रही है 
भ्रौर लेखक के लिए नहीं । उसे वह सामाजिक मर्यादा भौ भही प्राप्त होती 
जो वैज्ञानिक को प्राप्त होती है। जैसा कि पहले ही कहा जा चुना है प्रन्तर 
हूं है कि विज्ञान केवल भृजनात्मक ही सही है. उसे झआधिक लाभप्रद कार्य 
के लिए उपयोग में लाया जा सकता है। परन्तु एक दात ध्यान से रखने की 
है कि भ्रधिकांश वैज्ञानिक विज्ञान के सामाजिक उपयोग का फल प्राप्त 
हहीं करते । एलेकट्रो, मैगनेटिक सिद्धान्त के द्वारा सूर्य के धब्बों का भ्रध्ययन 
करते-करते यदि रेडियो, टेलीविजन या रेडार बन गया तो उस सिद्धांत के शावि- 
स्र्ता वैशानिक की भपेक्षा उसके तिर्माता ऐ * ५ 7 “के को प्रधिक 


लाभ होता है इस प्रकार वैज्ञानिक मु » रह कर 
अपना काम कर सकता है, और उस - गहँय प्र भाव 
भरी नहीं पडता, परन्तु जब :. के £.. बनती 


हो उसृरी टेकनीक भौर ५ है भ्रतः यहू 


भ्रासोरना पौर प्राती वता 


स्थिति उसके लिए भयावनी हैं। एक भौर बात स्पष्ट है कि कोई दैज्ञानिक 
किसी नये सत्य की खोज निर्दन्द होकर हर सकता है भौर उसको बराबर 
प्रोत्साहन मिलता जायगा, पर यदि लेखक ने मानवीय सम्बन्धों के किसी 
भ्रप्रिय नये सत्य की झोर इशारा कर दिया तो उसे परम्परा झादि के नाम 
पर निन्दा मिलेगी । एक सेयक शब्दों मे “वतप्ा। 0 इलला०ए६ ८थव 02 
ए०््राादटंभाए प्रडटावी,. गपा। का शहिब्रापा6 दाग व 
89995 98." परन्तु व्यापार स्म्पूों सत्य हे ((0॥0०0४720) ने होगा, 
पर मनुष्य तो है भतेः इसका समाधान भी भावश्यक है । 

प्रस्तु, साहित्य का यदि व्यापारिक उपयोग न भी हो राके, तब भी 
ऐसी समस्याप्रों का समाधान प्रावश्यक है, क्योकि व्यापार साधूर्ण रात्य से 
रुग्पुक्त नहीं होता, पर सादित्य यम्पूएों सत्य से सम्पुक्ति श्य कर ही भरितर 
जाम करता है । सेखत व्यवसाय ने बने यह प्रष्छा है, पर लेखक को व्यकताप 
की सुरक्षा मिलनी ही चाहिए । 


ऐतिहाप्तिक उपन्यास 


उपन्यास” शब्द कहने मात्र से हिस्दी का सामात्य पाठक एक विशेष 
प्रकार के साहित्य-हप का बोध कर लेता है । वह उपन्यास पढ़ता है-उस्का 
विश्लेषण नहीं करता । परल्तु प्रशुद्ध पाठक विवेचन-विश्सेपए करता हभा 
उसमें विशेषण जोड़ता या सज्ायें देता है। इसी क्रम में उपन्यास के जो पग्रनेक 
कप विश्लेषित हैए हैं, उनमें से एक ऐतिहासिक उपस्यास है-यानी कि उपस्यात्त 
तो भ्रवश्य पर ऐतिहासिक विश्षेषण के साथ । इसी स्थल पर प्रश्न उठते हैं कि ये 
दोनों शब्द, इतिहास और उपन्यात्त, कहाँ तक सबधित हैं, इनकी मयदियें क्या 
हैं तथा सौमा-रेलायें कहाँ मिटती हैं ? कारण, यदि उपन्यास की एक सामान्य 
आाएशा पाठक के मन में होती है तो इतिहास के स्वरूप का भौ उसे पृषक्‌ 
दुप में भाभास रहता है। इतिहास मानवीय गतिविधि ( पा 8९०(- 
शांध८६ ) का बैता ही एक प्रकार है उैसा कि समाज-शास्त्र प्रयवा गशित- 
विज्ञान । ऐसी स्थिति में एक प्रश्त भौर उठता है कि यदि मानवीय गतिविधि 
मिए्याका ३०४७३ ९६ 2 का एक प्रकार उपन्‍्यास के साय विशेष के 
झूप में भा सकता है तो भन्‍्य प्रकार क्यो नहीं भा सकते ? दूसरे शब्दों में 
ऐतिहासिक उपन्यासों की आांति ही दार्शनिक, समाज-शास्त्रीय या गणित- 
विज्ञानीय उपन्यास बयों नहीं हो सकते ? परन्तु एक निष्कर्ष की भौर संकेत 
प्रवश्य करता चाहूँगा : इतिहास उपत्यास के लिए भ्धिक सहायक है बजाय 
प्रस्य शान-विज्ञान के प्रकारों के; यदि ऐसा न हो तो भव तक मानक बुद्धि ने 
इस क्षेत्र को यो ही न छोड़ दिया होता । दर्शन, समाज-शास्त्र श्रादिकौ 
खोजों फा उसने भरपूर उपयोग किया है, परन्तु उससे उपस्याध् के आान्तरिक 
श्प्‌ में ऐसा कोई चुशात्मक परिवतत नही भा सका कि उसे हम एक विशिष्ट 
हूप में 'ऐतिहासिक उपन्यास' की भांति स्दीकार बरने को वाघ्य हो जाये । 
उपन्यासक्तार श्पे शणहास से कयावस्तु भोर चरित्र को शात्ति ही नहीं होतवी-- 
उसमे किसी काल खेर के वैचारिक एव संह्हविक दृष्टि-वियय (कशा- 
0ागाधाणा ) कप भी ज्ञान होता है; जब द्विभन्य शासर्त्र-शातायें इतनी 
दिशाप्रों से सहायता नहीं दे वातीं । 
इनिहास भोर उस्पाय की पारधरिक स्थिति पर दिचार करने के 
पहुचे एक छात्र ध्यान में रखनी है कि भाधुनिक विद्वान ने हमारे ज्ञान एवं. 





हाये गी विधिध दिशाप्रों को प्रभावित रिया है-;विहास प्रौर उपयास भी 
इस प्रभाव मे प्रषवाद नहीं 

पह थात शम्भवाः पाठ्यों छो विरोधामास-सी सगेगी कि आ्राधुनिक 
जीवन की बौद्धिक श्रायश्यकयाओं ने दही विज्ञान गौर उपत्यास ( झदवा रसा- 
मक साहित्य ) को भलग-मलग दिया पौर वाद क्रो उसने ही एक प्रकार 
को सामझ्डस्य भी इनमे स्थाउित किया । भाज से १४०-२०० वर्ष पूर्द हक 
इतिहास भौर पुराण कोई झगग चीजें न यौ-महाभारत इतिहास भी था तथा 
पुराए एवं महापात्य भी । इस हथ्य कौ ध्यान में न रखने के कारण ही 
थोड़े दिन पूर्ष तक 'पृथ्वौराज रासो' की ऐतिहाप्तिकता पर विवाद चलता 
रहा है । परम्तु प्राधुनिक वैज्ञानिक दृष्टि ने इतिहास को विज्ञान की भांति 
ही विशुद्ध वरतुगव एृष्टि से फोरी तथ्यात्मकता तक पहुँचा दिया। जब एफ 
भार इतिहास पुराए एवं विवदर्तियों के शैवाल से मुक्त होकर तटस्प शुद्ध 
तथ्यों का भण्डार यना तो मनुष्य की व्यवस्था-परायण वुद्धि ने उसे एक 
प्िस्टंम पा रूप दिया और फिर इसी क्रम में सिस्टम कौ परख भी उसकी 
प्रयोगशील दृष्टि ने की । सार्थकत्ता कौ परद्ध दे इस दौरान में इतिहास की 
प्रनेक ब्यास्यायें उपस्चित की गई, जिन्‍्हें हम इतिहास-दर्शव के नाम से जानते 
है। धर्म श्ौर जाति वी श्रेष्ठता, भाग्यवाद, महापुर्षवाद से प्रारम्भ कर 
कर निवोधाई डेनिलेब्सक्री, रपेंग्लर के प्रावर्तवाद, भावेह्ड दवायतवी के लया- 
पस्मक-भारोह-मवरोहवादी विकार से लेकर मास ( झौर कुछ हद तक सोरो- 
किम जैसे शमाज-शास्त्री भी ) के रेखावादी विकास दका इतिहास की नेक 
व्यास्यायें, प्रस्तुत की गयी। इन विविध दव्यास्याप्रों एवं दर्शनों मे हमारी. 
विचार-प्रश्िया दो प्रभावित किया है। हमने अपने इतिहास को इन 
दर्शनों के प्रालोक में गये ढंग से देखदा शुरू किया। भ्तीत का चित्र भी 
इंत मई दृष्टियों के श्राधार पर होने लगा औौर इसी विन्द्र पर ऐतिहासिक 
उपम्पासों वा प्ररायन शुरू होगा है। इस प्रकार हम स्पष्ट देखते हैं कि जब | 
इतिहास विष्ट॒द्ध रध्य चना तो वह रसात्मक साहित्य से दूर हटा, पर जब 
उससे संसद तियों-सम्यताड्ों एवं समाज के विक्रास पर दृध्टिपात शुक् क्रिया 
सब उपन्याशक्‍ार [ यथा प्रस्थ लेसक भी ) पुनः उसकी झोर गए ! 

यो प्रादीन शास्यानों की शरण में साहित्व बटव दिनों से जाता रहा 
है--पर तथ उद्देध्य दूरारा था : कथा प्रामाशिक्त हो, जनप्रिय हो, जिससे कि 
रमोदुबोधन में व्यापात उपस्थित ने हो,-मनोविशान वी शत्दावली में स्टॉक 
दए दतिहास की शरण सी जाती थी। नाटक स्यावव॒त्त पं 
न्वित म्‌' में रुयातवृत्तं गा मूल वारण यही था--हर वृत्त बी हयावि 
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हैहिहासिक उपस्यार 


के विरद जाता सम्भव तल था-पर आवु्िद्त मतौविज्ञाव, धरम 
नृतत्व-शास्त्र या इतिहास ने इन बुतों की प्रामाणिक रूपातिक 
दिया है! राम ही नहीं रावण और मेरताद भी साहित्यरार के | 
यही नहीं चज्ञात व्यक्ति भी इतिहास घौर समान के मस्तब्यों को : 
क्या माध्यम बनते लगा। हरमैन हेस का 'सिदवा्थ' श्रथवां र 
“ग्रमिता” इस 'भ्रस्याद बृत' के उदाहरण है। बारण यह है *: 
मांत्र कवादक का रूोंठ नहीं रहा--उसका स्चेण्ठ प्रयोग भरत सम्भ 
है । उपस्याप्तकार, नाटक्रार, कावे झादि प्रसिद्ध चरित्रों एवं घटनाः 
अन्तब्य ढू ढ़ने लगे हैं । करि्ली पोरादिक चरित्र को विश्वसनीय 
मध्य विति ठ करते के स्थांत पर झुग विश्ेेय को उसकी व्यापक 
शक्तियों के क्षाय उपस्थित कित्रा जाने लगा, या क्रि किसी प्र 
था उपेक्षित चरित्र को उसकी समस्त श्राशा-प्रातराज्ञाप्रो एवं मार 
तथा धाह्म संपर्पो के साथ उपस्थित किया गया, भ्रथवा फिर 
इलेमान के साथ जोड़ा गया-प्रेरणा या उपदेश देने के | 
सभी क्षेत्रों के टिकन्सट्बशन के लिए लेखकों की कल्पना 
विस्तार मिला ( 

इंविद्वास भोर उपस्यास के पारध्मरिक सम्वन्धों पर बहुत 
भझापत्ति प्रकट की है। सर फ्राम्तित प्रालग्रेव नामक लेखक मे तो 
कहा कि ऐतिहासिक उपस्याक्ष एक भोर इतिहास का शत्रु है 
झोर दया कया । ऐसे लोग भांत्र यह सोचते हैं कि इतिहास केव 
मा व्यक्तियों का विवरण है तथा उपन्यास मात्र बल्यताों का विले 
भूल जाते हैं कि इतिहास सारे राग-विशयों के स्राथ भतीत का 
प्लौर उपन्यासड्वार सेव ययार्य को पकड़ठा है, चाहे बह भतीतव 
बर्तमान बर  धठः इविट्टुस के क्षेत्र मे जाता शिसी सर्यादा बाड़ 
है ( फिर दया कोई इतिहाक्षक्र यह कहने का दादा एरः सबता 
इतिहास के जिखने था जानने में बल्दता का रज्चभात्र भी 
डिंया है। वास्तव में बोई भी माववीय जिया या ब्यापार ( 
2८४५५ ) इल्पवा के ध्िना राम्भव ही नदी है-यरित भी 
सरभाधै-कल्पता के उपयोग को लेदर इतिहास या उपन्यास में को 
विशेष ज्ञात नहीं होदा । ठो कया दोनो एक हो हैं? “नहीं”, ' 
उत्तर है। दोनों को रदना-प्रत्रिया एवं उत्जीब्य थोवाप्ो के £ 
लिया के भ्रस्तर को भी प्ररट करठे है। इविद्वास विद्रुण देडा 
िजरा स्टता है । वित्रए में दयत के प्ास्तरित सन्दस्यों बए # 


श्र धातौचता भर भासोचेता, 


है । इसी कारण यह प्रधिक यूद्म एवं भ्रधिक ब्यंजक होता है। उपन्यास का 
पाठक पढ़ते समय इतिहास की घटदाग्ों को नहीं जातना चाहता, साम भी 
नहीं याद करना चाहता, बह तो विज्ित थरुग के झ्न्ठरिक मस्‍्तस्यों, उसके 
“'चेतना-प्रवाह” को जानना चाहता है झौर इस प्रकार इतिहास की बड़ों 
हुई शक्तियों की ग्रवगति नहीं 'विम् ग्रदझा' छी प्रक्रिय स्वीकार करता है। 
उपस्यास का चरित्र इस “विम्य ग्रहण” की इझाई बनता है, जब कि इतिहास 
में पटना का विथरण उसके बोध को इकाई होता है उपन्यास में इतिहारा 
के इस “बिम्द फ़द्ररा” के कारण पाठक को णो प्रानरद (यात्रौर हुछ) 
मिलता है उसे रविब्ाबू ने "ऐविहासिक रस” कद्ां है। उतका गह मन्तब्य 
दृष्टव्य है, “पृथ्वी में कुछ ऐसे लोगो का भी भ्रम्युदय होता है जितना सुख" 
डुस ससार वी बृहत्‌ घटताडों के साथ साबद्ध द्वोता है । यण्पों झा उत्यात- 
पतने, महाकाल की सुटूर की कारय॑-परम्परा, जो समुद्र के गर्जत वे शाप 
डठती प्रौर पिरती है--उसी महान कला सगीत के स्वर में उनका व्यक्तिगत 
विराय प्रौर प्रनुराग बजा ररता है ।/ ,.......वदि हम उरहें व्यक्ति-विशेश के 
हप में नहीं परस्तु महावात के एक भग के रूप में देखता चाहे तो हमें दूर 
क्षह्ठा होता पड़ता है। भतीत के प्रदर उतकी सयापना करती यहती है, के 
विस मद्दात रंगभूमि के नायक थे उसतो घोर उनकी मिलाकर देखता कढुहा 
है। एस कथन के महायुद्पघवादी स्वर को राशोधित कर महा जा पत्ता है 
हि मुख्य बाठ यह “महाकाल की घुददर कार्येनरम्परा' यानी कि इतिहास 
शोष ही है । महाकाल के रुप में महापुरव ही नहीं सयाध्य ध्यक्ति भी देखा 
जा सपता है। इस महारात धयवां इतिहास की जायशरग्यरा की प्रमि- 
इंदकि ऐतिहासिक उपस्यासशर का दायियव है। एच घेसह ही प्रामक्रषा 
कै माध्यम ऐे इर्षदुरीन भारत की समत्त ढार्यवरखारा जी प्र्रिस्यक्तिकर 
हशरीखसाद दिवेरी ने इसी दादित्व का पालन टिया है। यद बड़े बात फिर 
दाद रसते की है हि दोतों एक नहीं हैं प्र इटठिहास शौर देठिद्वाविश् उप 
पदास के सराहात-दोद डे घुस मन्तय्रों से ततलिद् भी शिरोद गईं है + 
टेविहालिक उप स्यारों के समीक्षण में पुल बातींकों ध्यात मैं 
इसतां ध्रावापद्ट है । जो ब्यत्धि कहाटों बहने डे लिए ढेवग़ हष्य इदिव्वव 
है दुरशा है, उरी विशेशका उत ठोपों को स्यात में रथ झट बरती हीडी 
९ हैरी ही रिवरट में हु हिशोरीपास मभोस्कःपी शैने शोदो दो अर: १० 
हृटिह बह सररे है। हदर ढोई गरबुद्य बिजित कणों रह राव 
है३ रिए रेट हे करीर की उदाल्या उतर ऐडडिक अटल के ईडी 
कागी बगटिदे । जल हि शाप हु विधजकार जे दिवी मे बाई बारां 
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नामक देतिहासिक उपन्यास लिखा पर तात्कालिक राजनीति के विशृखल 
बांतावरण में उसके क्रिया-कलाप का ऐसा चित्रण प्राप्त नहीं होता जिससे 
कि वह अपने सम्कालिकों का अगुप्रा घोषित किया जा सके। परिश्यामतः 
" हस्त उपन्यास पढ़ जाने के बावजूद “चारणक्य' का चरित्र हमे गहरे ढंग से 
प्रभावित नहीं कर पाता | इस कमी का कारए है--उपन्यास की विवरणात्मक 
परिषाटी । उपन्यासकार ते चरित्र की यूनिट, को नही, विवरण को इकाई को 
स्वीकार किया है ! यदि लेखक किसी युग विशेष को 'रिकस्स्ट्रवट' कर रहा हो 
तो उस समय मूल प्ालोच्य वस्तु होगी उस युग का भान्दरिक रूप। यदि 
युग के प्रांतरिक अम्तस्यो को उपस्थित करने रे लेखक सफल हुप्ला तो यदि 
कुछ घटनोयें या चरित्र इतिहास के तथ्यों के प्रनुवर्ती न भी हो तब भी वहू 
सफल कहा जायगा । पर इस सम्बन्ध मे यह भी ध्यान मे रखना चाहिए कि 
“भुग के भाल्तरिक सन्तव्य वेशभूषा, चालदाल झोर बाह्य वातावरण की अपेक्षा 
*आन्तरिक विचारधारामों, इतिहास की विकायमान शक्तिप्रों एवं उस युग के 
“सोशन भोरत” (50०७ )/०7८७ ) के सम्पूर्ण चित्रण पर भषिक 
आधारित होते हैं ! कभी-कभी ये सारी बातें दोते हुए भी वर्तमान जीवन की 
'विचार-प्रक्रिया हमको इस तरह भमिमूव किए रहती है कि महुघा आचीन 
बातों प्लौर घटनाम्ों से उसकी प्रभिव्यक्ति जाते ध्रनजाने हो जाती है-रपष्ट्तः 
यह ऐंक भनैतिहासिक तत्व है भोर ऐतिहासिक उपन्यास को कमजोर बनाने 
वाला है। हिन्दी भे राहुल साकृत्यामन एवं यशपाल के ऐतिहासिक उपन्यास 
इस कमजोरी के शिकार बने हैं ।* “बाण॒मट्ट की भात्म-क्था' इसी कमजोरी 
के मे होने के कारए प्रधिक शक्तिशाली रचता बत सकी है । 
बहुपा व्यक्ति-प्रघाद ऐतिहासिक उपन्यासों में दो प्रकार के दोप भा 
जाते हैं : या तो तमाम घटवा-जाल में उद्िष्ट व्यक्ति भप्रमुख हो जाता है-- 
अयोकि इतिहास का चक्र विंसी एंक व्यक्ति के लाए तो घलता नहीं है-- 
'प्यदी फिर ऐसो उपत्यास भत्यधिक वाजिक हो उठता है १ बृन्दावनलाज बर्मा 
कै उपल्यास 'मृगनयनी' में पहला दौष है जिसमे मृगतबनी की भपेक्षा लोली 
प्रिक प्रमुख हो यठी है ठया “मऱ्सी री रानी से यास्विदता बड़ दोद प्रा 
गया है ! चनुर उपस्पासकार इसी कारण दूसरे रास्ते श्रपरताते हैं। सुदूर इति* 
हांस को झपनाने से भपने उद्दिप्ट धरित्र को भवेश्षाइत महिमा दी जा सकती 
है बयोकि वहां घटना के यथायें शा बन्धत नहीं होठा | भुन्शी रए “अगवात 
परशुराम' एसी कारण 'मगवज़ कोटिल्य' को घपेज्ञा भषिक सफल बत पहां 
है प्रिक भलोडिक एवं काल्पनिक होते हुए भी दह प्रदिक यथार्थ लगता है 
लिखित इतिहार से बाहर होने के ढारण सोकजयातकों एवं दिददन्तियों ए६ई 
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भाधारित उपन्‍्यात्त भी इसी कोटि के भन्तगंत पाते हैं वर्मा जी के गढ़ डार॑, 
दिराट की पर्चिती' या 'कचनार' इसीलिए भधिक सफल हैं। हिसो घटना 
या घदना-श्र्‌ खला पर लिखे गए ऐतिहासिक उपन्यास भी ऊपर गिनाए दोषों 
से मुक्त होते है क्योकि वहाँ धर पटना या घटना-थृ खा को उसके पूर्णों पिन 
पाक तक पहुचाने के लिए भददग्रार सारे चरित्र एवं वाये-ब्यापार प्रयोग में 
लाये जा सकते हैं एव झधिक साटकीयता की स्थापना भी की जा सकती है । 
"मुन्शी का 'बाटन का प्रमुख' भ्थवा गुजरात सीरीज के भत्म उपस्याप्त ऐसे 
ही हैं । इस प्रकार का लेखन लेसक से व्यापक ऐतिहासिक झनुशीलत की मांग 
फरता है| उच्चके लिए प्रावश्यक होता है कि यह उन तमाम स्यक्तियों को 
पहचान सके जिन्होने उस घटना की चरम परिणति में सहायता की है। 
किसी भप्रमुस पात्र के माध्यम से एक सम्पूर्ण युग के पुनतिर्माण ( 00- 
090५०४0॥ ) की पदति सर्वाधिक नवीन है। इसमे घरिष्र-घित्रशा के 
ऊपर कोई साहिस्येत्तर पंवुगर भी नहीं रहता है तथा ऐतिहासिक उपस्यास 
की मूल वरतु-वातराव रण तिर्माश-पर म्रपेक्षित ध्यान दिया जा सकता हैं। 
यह बात घ्यान में रखते की है कि ऐतिहासिक उपन्यास की सबसे बड़ी शर्ति 
वातावरण की स्थापना में ही है। वातावरण से मेरा तात्पय॑ बाहरी ही नहीं 
प्रान्तरिक मन्तब्यो से भी है। तथा भांतरिक मस्तस्यों तक पहुंचना तभी सभव 
है जब समाज की इबल्दात्मक गति का वैज्ञानिक ज्ञान हो भौर मानवीय , बेवता 
के विविष स्तरों की प्रान्तरिक एशता का स्पष्ट प्राभास रहे । 
स्वतम्व ता के बाद इधर हिंदी में ऐतिहासिंश उपस्यासों ( ऐतविहा- 
सिक रुषानकों वी ोर कहना प्रबिश युक्तिसगत होगा! ) की धोर सोगों 
का ध्यान गया है, परस्तु भवशर को छोड्हर बहुधा उनमें या तो रसीबी 
कहानी कहने की प्रवृत्ति मिठठी है या किर एक प्रशार का पुतदपातदार 
(८घं0च5चा) + ऐसिहानिंद हाम्पों एरे काटरों हे शेत्र में इिद्ासदाति 
कौ दृष्टि प्रोशायत भपिक रषच्च है। नए एँतिहाविर्र उपन्यासगारों से मेए 
अनुरोध है कि के हतिटास वी गठि भौर पठीत के मन्तस्यों का प्रथिष तपेत 
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इस प्रतिक्षण परिवर्तनशील संसार की मनुष्य के हृदय पर बडी तीजत्र 
। यह होती है कि वह “शाश्वत' और “चिसतन! के चंककर में पड़ 
। मतोव॑ज्ञानिकों के अनुसार वह ऐसे तथ्यों, ऐसे सम्बन्धों की प्यास 
। है जो शाश्वत” या सनातत हों । इस प्रतिक्रिया के परिणामस्वरूप 
ः में भ्नेक घारणाएँ बद्धमूल हो जाती हैं गौर उद घारणां की 
वह विवेक्पूर्वक समौक्षा करने वैठता है। काव्य भौर संगीत में कोई 
श्रित सम्बन्ध है, ऐसा विश्वास हमारे मत में अनजाने हो गहरी जड़ें 
| है। थों तो कला के सभी प्रकार मूल रूप से एक हैं! उनकी जड़ 
हज प्रयोजनातीत भानन्दिनी वृत्ति, सृजन के लिए एक उत्कट 
प्रभिज्यक्ति भौर प्रकाश की दुर्दंभ झमिलापा विद्यमान हैं। यहाँ पर 
के मनोवेज्ञानिक छातवीन करने से सम्भवदः अपने मूल विषय से 
जायेंगे, परन्तु फिर भी इतना तो कहा ही जा सकता है कि 
रूप से एक है । लेक्नि यदि इसके ग्राये बढकर यह कहा जाय कि 
बेदिघ प्रकार, उसके विकसित रूप भी एक हैं, प्रन्योन्याथ्ित हैं, तो 
करेंगा। 
ब्य प्रौर संगीत दोनो के मूल में कहते हैं ध्वनि या नाद है। लया- 
| के भाषार पर हो संगीत चलता है, शोर ध्वनियों से ही शब्द 
गी काव्य के उपजीय्य हैं. तथा भव दक की प्रचतित परिपाटी के 
*द की लयात्मकता के भीवर से होकर गुजरते हैं। यहौ पर प्रश्न 
$ क्या संगीत भौर छम्द की लय एक ही है ? ऐसे स्थलों पर 
बबेचद मे कर अ्यावहारिक दृष्टिकोण से विचार करना चाहिए, 
नुरोध है। भस्पथा हम इंच ऐसो भाषा मे बातें करने लगेंगे 
श्व में एक लय स्थाप्त हैं, सारी कलाएँ लय पर भाषारित हैं, 
3 भौर यह भाषा, स्पष्ट है कि, दिश्लेपण ये दूर ले जाने वाली घौर 
है। हम बहुधा देखते हैं कि छल्द-जास्त्र बी दृष्टि से गृवत चरणों 


डदुघा गसे दाय 
चग्य सेते हैं, इसका पनुनद कडि अम्झेसनों में कमी भी किया 


हद ! प्राषाय पर शुक्ल के इतिहास में स्वामी हरिदास 
नकद ही-3 व बरी ये पंक्तियाँ इस सम्बन्ध में उल्लेखनीय हैं, 
श्ठिन राग-राग्रिनियों में गाने योग्य हैं, पढ़ने में वुछ-बुछ ऊबड़- 
खाबड़ लगते हैं। पद-विन्यास भो झौर कवियों के समान सर्वेत्र मघुर भौर 
कोमल नही है. 
यदि छन्द झौर संगीत को भाप खीच:खाँच कर प्रविभाज्य .भी मानें 
तब भी यह प्रश्न श्रेष रहता है कि क्‍या छन्द हो कविठा है? यहि छत्द के» 
कोई गहरे अर्थ खींचकर न लाए जाएँ तो समवतः यह बात निशिवाद मानो - 
णामगी कि छत्द, या झधिक स्पथ्ट कहे तो तुक़वन्दी झौर कविता में पत्तर 
होता है.। छन्द का कार्य काब्य के,सर्य को झौर प््िक ्वाइप्टेड बनाना है। 
इस्‌ तथ्यू से सभी सहमत. होगे कि कविता झौर गद्य का झन्तर,केवल दत्द पा- 
॥ केवल. छन्दवद्धभापा को झ्ाप कविता नहीं कहेंगे। इस. 
(में मुझे पंग्रेजी के भ्रसिद्ध समीक्षक हईंट रीड की बात याद भा रही - 
है। 'इंगलिश. प्रोज्‌ स्टाइल' की भूमिका में उसने बतलाया है, “गद को प 
से धर करने के दो मार्ग हैं, एक तो केवल याग्त्रिक भौद वाह्म है; महू 
कविता को भभिव्यक्ति का ऐसा प्रकार मानता है जो प्रतिवायंतः विदमित 
छन्द से, सम्बन्धित है ।” उसने भागे दठाया है कि यह परिभाषा केवल शुब- 
बन्दी:फी है। भपना मम्तब्य स्पष्ट करते हुए रीड का बहना है, दाग्य 
सूजनात्मक प्रभिव्यक्ति है, गद्य तिर्माणात्मक । मृडदात्मक का घर्षे- 
'ौलिक' है। “बाव्य में विदार-प्रत्रिया के साव-साथ शब्दों गा जग्म भौर 
पुन्जुन्म, होता है ।... ... विचारों भौर शब्दों के मध्य पोई समय वा पत्ता 
दश्यश नही रहता । विचार शब्द है भौर शब्द-विंचार तया दोनों शब्दभौर 
विचार कविता है ।” 
5५५ “निर्माणात्मक से तालयें बते-वनाये माल से है, धप्दाने चदुदिर दे 
अयोग वे: लिए तैयार राशिद शब्द । गद् बते-बनाये शब्दों के धातारकों 
बगहते हैं।' थी जे० मिडतटन मरी मे बताया है हि यद में तिम्बित बिन 
और निश्चित वर्रोत होता है। इस बात को मो सममा जाएं हि बहिडोई 
अवि गमत के फूल पर लिखेया सो वह उसके सौस्दर्य का प्रमावात्मर दक्ष 
उपस्थित श्रेगा । परन्तू वह ऐसा वर्गत नहोंदा हि झापर उसे पइर क्पा 
जा पू् पहचात सके । शापइ घाप शमल धौर इमुडिनों के घप्द अट 
जाएँ । दरसन्तु गदशार को पुप के सवेगत्मक द्रमाश्शगे 82 8/क 
कहा विविध बाइएप्थ उसे. देखने ही पहचान मंद । बहाल 
हाद शद् का रिदरास 'लिरिचत बिम्टत' बे करा ही हुए है। इहनेहए 
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धौर पत्र के भधन्तर को भागे बताया है कि 4वह प्रन्तर हंवेग की माता का 
है! । शेक्सपियर झौर मैसिन्जर की पुलना करते हुए 'मरी' का कंचन है “एक 


देह माध्यम की इस विशिष्टता की घोर प्क्षेत कर हे णो गद्य में मही है । 

हो दी भो ऊपर मैं कह बुरा हैं कि छल भ्र्ष को प्रधिक * 

इना देता है । कविता 'एसलौलिए दुजिता है क्योकि बह गय से भ्रदिक धावैग- 

(रो भौर ऐजडिक है। “संगति रहित भ्रावेश धासर्द दे एग़ता है, 

प्रावेग-रहित गति उदय देती है ।” बत्कि "हटा यो चाहिए कि बहुघा 
ढ्रे 


गेर संकेत करते 
है-"परमे घवीभूद धौर सागर क्ष्टों में वेग्सटर को कविता एक 
एतरपता प्राप्त रुर भेती है ।" 


नाद एकता का प्रश्न 

फिर भी देक एटा । यदि हम तनिक विचार कर देखें तो विदित हो जाता है 

हि हगीज भाशरशूत घ्वनि रुप्त स्वर है जो इम्पनों दर प्राश्रित 

मै ला सामाजिक जौदन ही दस्त विश्वाणो पेक्रिया से कोई सम्पर्क 

गहीं होश । अास्ससाहिस्य थे स्वनि-ममृहों धरा निमित झूब्द युक्त होते हैं, 

कप शब्द पर्स प्रराशक होते है। उनका बाह्य जगत से होता है। 
“मर धोर घर्ष दर विद्यार करने दावे हैं यह सामाजि 


कि जक सम्दन्धों 
$ प्रतोक हैं। इस सम्बन्ध में दे हगारीइसाद दिबेपी भा यह कथन दृष्टव्य 
ै. “इर्टुव: प्रषेहीन छम्द अबाह संमौत ह्टी है। सुगीठ में बाष्म जगत के 


६५ अतादनवा प्रार हा ता 
उस सत्ता से जो शब्द द्वारा प्रदाशित होती है, कम से कम थौग हौता है। 
“काव्य द्वारा श्र संगीत द्वारा स्पन्दित मानव-चित्त के प्रावेगों में पौड़ा 
भ्रस्तर होता है। काव्य में भावेग द्वारा जो स्पन्‍दन उत्पन्त होता है वह गद्य 
सत्ता से पूर्णतया सम्बद्ध होता है। हम बाह्य घटनाप्रीं की पतुभूति से घातित 
होते रहते हैं । सगीत से उत्पन्न कम्पनों का योग बाह्य सत्ता सै कम होते के 
कारण श्रोता के चित्त में उतनी गाढ़ भनुभूति नहीं द्वोती जितनी बाब्य प्तित 
भ्रावेग के कम्पन से होती है।” हि 

वास्यव में संगीत में एक विश्वजनीनता होती है. जिसका काव्य मै 
प्तभाव है। बहुधा जिन भाषाग्रों छा हम एक भी प्रक्षर नहीं जानते यदि (84॥ 
कै गीतों की 'दयूनिंग! ही हम सुन छेते हैं धो प्रात्मविभौर' ह्दी _एट्ती है। 
संगीत की स्वर-माधुरी मनुष्य ही मह्ठी पशु-पक्षी तक को धम्मोहित कर हैती्‌ 
है। पर काव्य के साथ यह बात महीं है; बह भाषा की सीमाप्रों सै बेंधां हैं 
( शेक्सवियर या गेटे कितने ही बड़े कवि क्यों ग हों, यदि हम उसकी भाषा 
मी जानते तो व्यर्थ है। ) परन्तु यहाँ पर मैं भापको उस ममोवैहानिश तप्य 
कौ याद दिखाना चाहूंगा जिसके भनुसार मनुष्य वा मत सर्वदा जार्वजाएंए 
की ग्रद्धला खोजता रहता है। 'संगीत भवन्दधिस (एक्सट्रेबट) होने के कारण 
पहैतुकी होठा है ।' कार्य-कारए वी समुचित परम्परा वा एसमें निर्वाह शी 
हो पाता । इस कारण सगीत की घतुम्रूति प्रगाड़ नहीं हो प्राती, जब ढिः 
प्र्ये वा ब्ावेग प्रयल्त साख होता है। स्वर भौर प्रय॑ तितास्त भिन्न व्ुपँ 
हैं। स्वर शौध प्रावर्धक पर क्षशिक्र होता है। धर्य बौदिक्तातीं पपेक्षा 
भौर धेक्षाइत स्थायी होता है। 'निशि दिन मरसन गैत हमारे ड्मीं 
शास्त्रीप राग कै बौल हो सकते हैं, पर्यु जब तक प्रूरा न प्र ठद तर 
उसमें काव्य वी सत्ता दू दमा स्यर्ध हैं। पर इतने ही बोल हमें पंगीत में पृए 
प्रानन्द दे जाते हैं। 

जाव्य गौर संगीत वा पुयकत्द एक बात से घौर सपष्द है। हुक 
पंप जी से परिचित नहीं, पर शैली का बात्य हमें ध्रातर्द देशो है। गंगीष 
का विश्वजनीन गुएा कह कर झाप्र इस तू को विएत्र कर सबने हैं । पथ 
झपने मौटविक रुप में ही नहों भवुदाद में भी वे कवितायें हमें प्रातरद देती 
में उससे संगीत की रक्षा सो होदी नहीं पर उसहे बहत्य डरा 
ददात बरती है। शिपने धंटों मैं बढ़ 
बवुबाई प्रगा जैसा झातस नहीं दे दादा उगहां शारण मूत्र आया हे ही 


५) पि दा 
अप भागा है था| विव-विधान है? इस स्वस्थ में इतिव१ जे बड़ी 
आते बांटे शब्दोंड़ें मसरत्थ हवा 


धीरे बाव बही हैं, झब़ते घाठेलोदे 


हैं। गतुवाद 
सौम्दर्य, उयशी दिवात्मकटा हमें रस 
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संदर्भ के प्रासंगिक प्र्थ भ्रौर उस शब्द के प्न्य सदर्भो में प्रधुक्त भर्थ 
तथा संयोगौं की वृद्धि या हू के द्वारा शब्द के सगीत का उदप होता है।” 
इस कयन से व्यडित '्रथ॑' की प्रघानता स्पप्ड है। 
कम से कम दीसवी शत्ताब्दी के युग पे काव्य की संगीतारभकंता पर 
जौर देना वास्तविकता से झुह मोड़ना है। दर्तमान काल की भ्रभिवाश 
कविता याते के लिये नही, पढ़ने के लिये होती है। साहित्य की ग्राहिंता 
इन्द्रिय बदत्त गई है। प्रसाद जैसे भतीतोन्पुल बि ने भी इस बात को 
पहचान श्रव्य कात्य को पाठ्य काब्य की सज्ञा दी थी। छापे की प्शीनने 
कविता को सुतने नहीं, पढदे को सामप्रा बना दिया है। यह छाघारए बात 
भह है। इसने समस्त उपादानों को परिवर्तित कर दिया है । पं० हजारीप्रसाइ 
डिवेदी के शब्दी मे “इस मशीन ले प्राठछ को भावावेश पर से इकेल कर 
बुडि प्रवाह मे फेंक दिया है।” प्रव पदककारमात्रेण मोहित करने का 
स्थल एक मात्र कविन्सस्मेलन रह गया है ॥ तया कवि सम्मेलनों की उपयोन 
पिता के बारे में शायद दो मत नही हो सकते । 
जहां तक सम्दन्ध का प्रइत है--काव्य का जितना सम्दग्ध सगीत से 
है उतना ही वित्र से भी है । काव्य की सबसे बढी जिशेषता भावेग के बाद 
बिम्ब-विधाल या चित्र।त्मकठा ही है| शुक्ल जी ने वराया है, “दिभाववर्तु 
मित्रमय होता है 2” प्तः संगीत पर विशेष जोर देना भ्रतावश्यक है । 
पधुनिक युग के महालतस सहपि श्री भरविन्द ने भपने 'द फ्यूचर 
पोइड्री' नामक ग्रस्य से काव्य की भ्रपील का मूल्याकन करते हुए ढीम घधव« 
स्पायें मानी हैं->घ्वनि मूल्य, विचार सूल्य भौर भात्मिक मूल्य । उनके प्रनु- 
सार जद प्रारम्भ मे मनुष्य काम्य के प्रावत्द की झोर उन्मुख हुधा होगा तब 
पह प्राकपण शब्द वीं भाहलादिक संगीत-ध्वनि के माध्यम से झाया दवोगा। 
सम्भवतः श्री भ्रविद को इस प्रथम भवस्था के लिए ही 'पोइटी इज ६ बेस्ट 
बढ़ स इन वेस्ट भाईर कालरिजु को यह परिभाषा उपयुक्त है। झु८ धौर 
विकंस्ित भ्वस्था में विचार पाठकों को झ्ोकपित करता है। प्ं० प्रथ्र्िद 
बिहारी की 'बात की करामात' स्पप्ट करते थे परन्तु झाज हम धुससी या 
प्रखाइ का जीवत-दर्शन जानते का प्रयत्व करते हैं । कास्य के प्ोहिमिक मूल्यों 
को हम झोर ऊंची भवर्था में जाकर क्‍तुमव कर पाते हैं / श्री प्रविद्द के 
प्रदुषार “मविष्यत्‌ काव्य वह काव्य है, जिसमे यह भाष्यात्मिक मूल्य प्रषिक 
प्ोषित रूप में रहेगा ।” 
यदि काव्य के इतिहास की यह भरतित्दीं प्वेस्थायें न भी स्वीकार 
ही जाई तद भी घ्यक्ति के जीदन में भाष रूुध ऐसी बाठ प्रवश्य पा 


६० धासौभना और भावावतां 


सकते हैं। दीता में इस प्रहार वी ध्रदश्पाप्रोंक्री धोर बड़ा सुन्दर सरेस 
किया गया हैं।>- 
इमखिपाएि प्रशष्गाटुरिरिधपेस्य: पर मनः ॥ 
मनयस्यु परा बुदियोवुदों: परत सा मे 
प्राज शी कविता इसी डइदि (जओ केवस भात्माके नीचे है ) री 
हविता है, ठपा बौद्धिक प्रवस्‍्यां मनुष्य की विकसित प्रायु में ही सम्मद है। 
सड़वपत में हो कह रंयों प्रौर स्वतियों की झोर ही दोड़ुठा है। वाब्य प्रौर 
संगीत के सम्बन्ध मे इसियट की यह बात मुझे बहुत भच्छी लगीकि 
/क्षि भौर सद्भीत का निबटतम सम्पर्श बस लय भौर प्राकारबोष के 
साय ही होगा है ।' पर यह सय भौर भाकारवोध बाहरी वस्तुयें हैं यह हम 


पहले ही देश घुरे हैं । 


नयी कविता : कुछ सैद्धान्तिक विचार 


ही व्य सृजन की प्रक्षिया से कवि-कल्पना बहुत महत्वपूर्ण तत्व है। 
शधुनिक काव्य के नयेपन ने इस तत्व को काफ़ी दूर तक प्रभावित किया 
गन के वर्धन एवं प्रिष्क रण ने कल्पना के उस पक्ष को बहुत सीमित 
या है जो भ्ररूप एवं घनुपस्यित की झोर प्रधावित होता है। इस कारण 
के पंख भी कुतर से गए हैं। दायावादी कवि जिस कल्पना बहुलता 
_पस्तुओं को भरावश्यक्ता से प्रधिक स्फ़ीत करके दिखाता या बह भ्राज 
'परक युग में ब्यर्थ मान लिया गया है। यथार्थ के भ्राग्रह ने कल्पना 
केवल उपस्थित में से भामिक के चयन तक सीमित कर दिया है । 
इस स्थिति के धनेक कारण हैं । प्रखवार की समाचार प्रवाहधीलता 
वे को बहुत कृछ कुण्ठित कर दिया है। एक प्रकार की प्रात्मचेतता 
शलेपएा शक्ति-जो समाचा-पत्रो की प्रभुख देन है-कविता के लिए, 
के लिए प्रवरोधक शक्ति बन कर उपस्यित होती है । प्राचीवकाल में 
, किवदन्तियाँ, दल्तकथाएँ, धामिक विश्वास एवं भलौकिक चमत्कार 
! से जगता में प्रसार पाते थे, पर प्रव उनका स्थान इस ससार मे 
'प से धटने वाले समाचार प्रवाह नेले लिया है। भाज के व्यक्ति 
भर स्वेज समस्या से भयभीत होता है, कल सेल्सटैक्स से उबमता है 
पों राज्य पुनर्गठन की बातचीत उसे_पझाक्रान्त करती है। प्ररिणाम 
चीन स्थिति में काव्य की जो सहज | प्रतिक्रिया हो सकती थी भाज 
हीं रही। राम झ्रौर सीता.या नये दमयन्ती की कथायें प्रवके, 
५, ताकिक झोर बुद्धिप्वश युग में शिक्षित समाज के बीच वह 
तिक्रिया नहीं भगा सकते जो पहले सम्भव या। प्ाज के युग को 
बचत” झौर 'समुचितः की है। कवि को जो कुछ प्रोपित करना है 
पल प्राधुनिक शान-विज्ञान ने विश्लेषण प्रवण बुद्धि के द्वारा एक 
| उपस्थित कर दिया है। पढ़ते ही भाधुनिक पाठक पूछना चाहता 
हैं सम्मव ? मेरा व्यक्तियत अनुभव है कि कक्षा में कवि-प्रसिद्धियों 
मयों के बारे में लगातार विद्यार्थी 'वयो' 'ईसे', भौर ब्या छ्च 
गे रहते हैं। उनकी बुद्धि में यह बात शीघ्र महीं पैठती कि उस 
'जत्पना के लिए ये भ्रसत्य त थे भ्रौरन दी भनुचित थे। इस 


भालोचना और प्रालोचता 


शंकाशीलता के कारण बिम्ब और तत्सम्वन्धी भाव रा सम्प्रे दश कठिन हो 
जाता है। ऐसी स्थिति में सम्भवतः कवि ऋकमोरने वाली ट्रिविस्त काम में 
लाता है कि 'ताम्रो कुछ क्षणों के लिए ही सही, इस प्रबुद्ध पाठक को 
स्तम्नित कर वें ॥, 

नया कवि भाघुनिक जीवत की जटिलता, मतिश्रम एवं दिग्भ्रम के 
मध्य एक भोद भपना रास्ता निकालना चाहता है भोौर दूसरी भोर एक 
प्रतिशय तर्क॑शील, प्रबुद्ध भौर कृत्रिम पाठक पर झपना प्रभाव जमाना चाहता 
है। पर इसी स्थल पर बहुघा सये कविं--( उनमे भी जो कम प्रतिभाशाली 
हैं) की फमजोरी उभर कर झा जाती हैं। वास्तव में कल्पना का बार्ये 
विचार भौर पनुभूति को एक सूत्र में पिरोना है पर कवि का यह प्ताडिक 
श्रौर भचम्भे के बच्चे वाला दृष्टिकोण इस एकात्मकता को नष्ट कर संवेदता 
की सौन्दर्य मयी घभिव्यक्ति को नष्ट कर देता है। तथा उसका विम्बविषधान 
भावनात्मक तर मे दूर हट जाता है । यह स्थिति काव्य में प्रगति नहीं भवति 
की द्योतक है । पर भाग्यवश हमारे नये कवि इस प्रताकिक दृष्टिकोर से परे 
हैं। कुछ ही इस दुरूद्वता भौर 'भचम्भा' की पोर ले जाते हैं । 

कल्पना बह शक्ति है जो यथार्थ के व्यक्तीकरण के लिये विविध साँदे 
( ?2902775 ) ढूं.ढ़ती है । परन्तु भाज जिसे हम यवार्प कहते हैं याती कि 
शो हमारी वर्तमान वास्तविकृता है वह भ्रत्यन्त कनप्रयूज्ड है। पिछते १०० 
बर्षों' के भीतर ही भावना के क्षेत्र में ध्राने वाली दस्तुभों के झाफड़े बेहद बड़ 
पये हैं पर उनमें किधी समस्वय या संयोजन का प्रभाव है भौर फ़िर ये सारी 
बादें झनेक प्रकार से कवि के महत्तिष्क को प्रभादित करती है। भव महि इस 
बर्तमान वास्तविकता को, जो पूर्द युगों की प्रपेशा प्रस्यधिक्र लदीत है, प्रेषित 
करता है तो निश्चित रूप से इसडा बटिल, प्रिवर्तमात हप तथा तयापत 
उस प्रभिव्यक्ति कौशल को प्रभावित करेगा जो इस सक्‍द्ा कहते प्राठक तड़ 
करेंगा। जीवन वी उत्तेइतना, दरद्ध भौर जड़िलता घावर प्रतिमा के भोयेक्षा" 
कठ शम पनी हुवियों के रिस्यों एवं हूपदं ड़ ठोड़ देते हैं, प्रौर उग्र 
धुष्दू हुपाकार का भभाव एक प्रकार री अर्यद्वीववा या डुहहदा को अग्म 


देता है.। ५ 
402 ढिर झाजजा दि छोटी से छोडी बह्ठु को भीढडात्य ड़ेतिदे 
प्रष्मष्ट नहीं मानदा है हवा द्रव री गोद ने दारे डे सादे माध्यम जों उतदे 
धूवेदतियों के लिदे शुसे के, उत्दें बह इस्द पाता है। देगी हिएति उड़े बाएं ह 
शैसी सम्दरपी दशा ददाद शातती है उे प्रपती पएप्रैडेत एक इई्टशिकागपपचइ 
दा बनाम ीई मीडर श्वीन दूगर ए धार काठु ईीपशियों #१ 
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मंपोजित करना पड़ता है यह ददाक, आलंकारिक पशव्लौ के प्रति उसके 
भन में स्थित हैय भावना पैथा परम्परा प्राप्त शैसी के दिरोप के काएण 


करौ कुदत जग डुटिलता, तजीं मे दीनदयाल । 
दुखी होउगे सरल चित, सदा त्िभंगी झाल ही 
उस प्रासकारिक तरीहे से नदा राम सही या गलत ढंगसे पता 
रैएा है घोर उसके स्थान पर भाधुनिक कवि केवल विम्* दिधान दर जौर 
चाहता है भौर यह शत झिस्‍्तों को ही विधित करड़े धरपध्टता नहीं 
उसत्र करती, उनके ध्रांतरिक संपटन में भी स्थाधात उपस्थित करती है। 
+ एक समस्या भौर भी है जहाँ भ्रापुतिक कवि रिली भी दिपयया 


(0थाधण विग्शधवांतत ) में स्थित दी--बटुत घंिर ब्ास्पारमक 
९)। एक संतार जो कायाटीन विचारों धौर मनोदेगों वा गद्दी, बहिक दृश्यों, 
धाकारों, कियाणों भौर घटनाप्रों का था । प्रधिनाशित्रः वह एनरे साथ हेबद- 
भार से शत बा। ये उसकी धामिक घौर नैतिक धनुभूतियों एवं विश्रारों 
को भ्ररीक भी करता बा । 
यहां पर यह बहा जा सकता है कि डँसे प्रादीन भरत था पीर 
पति धरने युग में प्रचलित विश्वाद्यो एवं पुराशदादापों ( %3485 ), शो 
सर पईराकिया है, पर पाधित होकर जिशता दा, ढंसे ही या बार करों 
"ही विक्षत् ? पर यह बात तो स्पष्ट है हि इन धरदान दद्धापों बा श्ट 
तेलन्पता दावा ईप समाप्त हो गया है / दे छाए म्पृरिसम की शग्डु दग 
॥ उस पर यहि बदि लिसेदा भी को शेडप म्टुजिइ्म बी शिर्रिस्री हे 
री निरेदा या फ़िर उनका घमितवीरएटा करने हे रिये झपने टुद वी किलि- 
3 से बवरलित रले दावा रण घए शोडेस । जन डे परी अस्त 


जैक 
प्रालौचना धर प्रासांदटा 


आज नग्ेपन के दवाव से ही मनु की कुया में नया भ्र्य जोड़ा तथा 
हर 44 भरती का है जो महामारत के कुछ पात्रों को नये अवस्था 
परम पुर मैं उप्रस्यित्र करते हैं, जिनड़ा कि अप्रतिम शौर्य दो भस्द 
धुरीद्षीन पहिये के समान द्वो गये हैं भौर इठ प्रहार वर्तमान जीवन को 
वे उस युग पर प्रारोदित करके उपस्यित करने बय प्रयास करते है 
पत्त दिन जो प्रन्‍्धा युग प्रवतरित हुपा जग पर 
बीतता नहीं रह रह कर दोहराता है 
हर शरण होती है प्रभु की मृत्यु कहीं न कहीं 
हर झण प्रेषियाय गहरा द्वोवा जाता है। 
प्रौर जो तया कवि नये अ्रथों को न ले उस्ती पुरानी जतझत्पता को 
ही विप्रित करना चाहता है वह निश्चय ही पीछे रह जाता है। ऐसी भरा 
फल्नठा का स्प्रष्ण उदाहरण “हृष्णायन” काव्य है। कारण दूढ़ने के लिए 
ए० सी० ब्रौंडले की कुछ प्रंक्तियों ततनिक देख लें, "यदि किप्ती कविता को 
भहान जैसी कोई बात होना है तो वह एक भ्र्य में वर्तमान से संबद्ध भव्य 
होनी चाहिये | इसका विषय कुछ भी हो सकता है पर इसे वह कुछ जीवित 
भवर्प प्रभिव्यक्त करमा चाहिये जो उस मस्तिष्क में है जिससे वह भाती हैं 
तथा जिन मस्तिष्कों में उसे जाना होता है। शरीर के साथ ही उसकी 
आत्मा भी यही प्रौर भभी होती चाहिये ।” तथा मैथ्यू प्रार्तहंड के भनुसाद 
+संहिित्य की श्रेष्ठ कृति के सृजन के लिए दो शक्तियों को एक साथ घढित 
होना चाहिए-भनुष्य (कवि) की शक्ति एवं (वर्तमान) क्षण की शक्ति ।”/ , 
एक शंका यहीं पर भौर उठती है कि यदि भाधघुनिक युग की वस्तुपें, 
शया यथार्थ भौर उसके विविध उपकरण हमारी सामान्य जन कह्पता में 
गहीं प्रेंट पाते तो कवि उनका प्रयोग ही क्यों करता है ? शंका उचित झवाय 
है, पर यदि कवि इस सामान्य जन सुलभ कल्पना (?0क27 वर98॥9- 
[0) को उकसाते का उद्योग न करेगा तो कभी भी यह बातें काश्योचित 
मबन पार्वेंगी । वास्तव में सामान्य चेतता (0श00व (0रर्थ०/॥९55) 
और सामान्य कस्पना में थोड़ा सा भस्तर है। जब सामान्य चेतना द्वारा कोई 
वात ग्रहरा कर ली जाती है तो कवि का यह भ्धिकार ही नहीं कर्तव्य भी 
है कि उस बात को झागे बढ़ावे । हमारी भावनाभों के नये विषय इस बेतता 
को प्राचीर के भीतर पहले भा जाते हैं, उदाहरणार्थ टेलीफोन का रिसीवर। 


कल्पना वी वह प्रचलित अक्रिया उकसा सकते में भप्तमर्थ है जो 
54 भी डक कक नितज ज््गपपा देते थे । पर जैसे रेलगाडी हमारी कल्पता 


रयी कविता : कुछ सैडांतिक विचार 


का भी विदय बनते लगी है (लोकमातस ने प्रपती गीतात्मक प्रभि् 
उसे समेटा है) वैसे ही भन्य तथ्य एवं वह्तुएँ भी राग्रात्मक पहलू प्रा 
सैंगी । है, यह भवरप है कि अभी ये रपरे प्रयोग अवगढ लगते हैं भौर र 
पाठक को भसंस्कृत एवं भकाव्यात्मक प्रदीत होते हैं। फिर शिक्षा मे 
"मैं गहरा घच्तर एवं, शाम-विज्ञातों की बहुलता और विशेषत्व भी 
समाज एवं कवि को सामान्य चेतता के एक ह्तर पट नहीं रह: 
ऐसी स्थिति में हम कब्र एवं कास्य-रचना पर दुशहता का 
झारोप करने लगते हैं। वाह्दव में चेतना के इत विविध स्तरों एवं 
जन-रूत्पना के भ्रभाव के कारण स्‍भाज के कवि का कार्य प्रत्यस्त ' 
शया है.) उसे एक प्रकार को ऊप्माददीनता है प्रारम्भ करना होता है 
कहता, की प्रक्रिया एवं प्रतिक्रिया के भरभाद में कवि के कृपर भो 
अंकुश भी नहीं है-मौर त कोई ऐसी कसौटी है जिस पर बह भपने 
»विषान एबं काव्य-रचता को कस पके; ठमां जब तक प्राठफ़ समा 
“सत्य भौर यथार्यानेशीलत को सद्दातुभूति पूर्वक स्वीकारेगा नहीं दब र 
बम्ब-विधात पर कोई मूस्य सम्बन्धी नियम भी नहीं स्थापित हो, 
मूल्य की बात तो सामाजिक तत्व है । बास्‍्तव में प्राज के काम्प की भ्र 
का यह ४५४ कारण है। 

वि के भपने व्यक्तित्व भौर रचता-प्रत्रिया के कारण भी एफ 


काथ्य मे भाती है भौर यह कारण हर युग के कवि शी धुरहता पे 
किया जा सकता है । कब घपने कार्य की व्यवस्था, पृतव्येवरथा एज 
को धौड़िक स्तर ५२ सम्पक्त करता है, पर वह पधनुभूति के चरम 
इस बिन्दु के भ्रतिरिक्त भी प्रपने को प्रज्ञेपित करता है भौर वहाँपर 

निर्देश पते काध्वके सम्वस्य्में पाता है, झिसे कि लेव्सि कविता को ॥। 
(०थ।90॥॥9) मानता है । यह विर्दु मनोवेगो की एक प्रभार रे 
प्रस्थि का कहा जा सकता है जिसे कि हमारी बाह्य बेदना एवं बुद्धि 
ढंग की सायोतिक प्रभिव्यक्ति मे परिशत करने का प्रयास शरती है, 
बिन्दु घफ्ने घाप में इस सागीतिक भभिव्यक्ति से कहीं ऊपर भाता है । 
बिन्दु पर भ्रपने लक्ष्यदेष के लिए परम्परा से प्राप्त भाषा भादि बाब्य- 
को पपने ढंग से मोड़ लेता है, उसमे नये शब्दों भौर, मुद्ावरों का भा 
कर लेता है । धउ: हूर्द्ट रीड के भनुसार ग्रस्पप्टता या दुरुहता कदि 
हममें होगे है । वह तो आरती विदार-प्रकि: एवं भावनात्मक शे 
सर्बाशिक समुचित एवं सटोक शब्दों, मुहावरों तथा दिस्यों भें उपस्थित 
है ६ हुम उठ रूटीकता का भनुमान न कर पाते के कारण बहुधा र 


| धातौदता और प्रापौषणा 


पुतता था हुस्द्ठा जए भारोर शसे सगते हैं। सोगों का कहता है शि गमगैर 
पहादुरसिद हिन्दी में इसी श्रेणी के कवि हैं। परन्तु रौह के इस काव्यथत्रिया 
सम्दस्पी मत को एक सीमा तक ही स्वीकार किया जा सकता है। यरि कवि 
प्पनी इस जदिल प्रतिवांत ड्रांसेंडेंट भनुभूतिको साधारणीकरण के स्वर पर नहीं 
त्ापाता है तो उच्चड़ी विचारतरण या भाव-सम्पत्ति के प्रति समक्‍्त बढ़ा 
रखते हुए भी हमें यह कहता पड़ेगा कि उसका रचना-विधान तथा तत्व" 
फौशल दुर्घत है। बयोकि साघारशीकरण के बर्गर 'सुरस्तरि सम सब वह हित' 
हम्मव नहीं ग्रौर हित वो प्रिय होता ही है; पर प्रमास्यवर यदि प्रिय ताव्रमर्स 
पा समम के बाहर हो गया तो फिर छुदा खैर करे । 


लपे कवि की सदसे बड़ी कमजोरी था प्रसफलता का सबसे बड़ा 
. फारण है 'प्रधैये' । वर्तमान समय में हमारी जिशासा को उमाड़ने वाले तत्वों 
की प्धिकता है। वह प्रत्येक कार्य या वस्तु में नया मर्थ दूद्तता है। मैंने एस 
धार किसी दाशतिक का एक कथन पढ़ा था कि पहले व्यक्ति भाकाशकों 
प्राकाश, समुद्र को समुद्र एवं नक्षत्रों को नक्षत्र समभतां है, पर गुल ज्ञात 
ह्‌व॑ बुद्धि की वृद्धि के साथ वह इन्हें इनक प्रदृत रूप में न देख गए कुध नये 
रूप में मये भ्र्थो' को जोड़ कर देखने लगता है) फिर शान की श्रेष्ठ भवस्था 
में पहुँच,मनुष्य वस्तुप्रों के प्रकृत रूप को पुनः प्राप्त कद.लेता है। प्राज की 
हमारी, ह्थिति बीच वाली है| हम हर कार्य एवं वस्तु में नया प्रर्थ दूढ़ते हैं । 
भलैर यद्द नया प्र्य कुछ पके इसके पूर्द ही समय की द्ुतगतिशीलता के कारण 
. उसका रस ले लेना पसन्द फरते हैं। कवि सभी विषयों एवं वस्तुप्रों को 
+ विम्वविधान मे मध्य परिपय करने के पूर्व ही उनका काध्य में ' उपयोग कर 
लेना चाहता है। परिस्ताम यही कि भ्रधिकांश विम्ब रूप दूटे-फूटे एवं भर्ंगत 
हो जाते हैं भौर दिम्ब नही विम्दाभास मात्र रह जाता है । 


हे इस समय हिन्दी में नयेपत वा एक जबरदस्त झोंका पाया है भौर 
" हैढ़ी-सीधी, छन्दमुक्त या मुक्त छम्दात्मक कविताएँ लिख कर भ्यवा कुछ नयी 
जपमायें देकर 'नया कवि' बनने का जादू बड़े-बड़े लोगों के सर पर घढ़कर 
बोला है । इस परिस्थिति में 'आधुनिक या नये' बनने के इच्छुक कवियों के 
सम्मुख सेसिल डे लेविस ने जो अनेक कठिनाइयों बताई हैं, उनको उद्धृत 
करना अप्रासंगिक न होगा । उसके अनुसार सबसे बड़ी कहिताई तो यद्दी है 
कि झाधुनिक विस्वविधान का कच्चा मसाला बहुते शीघ्र पुराता पड़ सकता 
है विज्ञाद के बढ़ते हुए चरणों की दौड़ में एंजिन,' रेल, हवाई जहाज, 
“तारफौल की सड़क या रेस्त॒र्दां का वेयरा 'भाइढ आफ इेंट” एवं बीते इतिहास 
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मो वस्तुएं हो सकते हैं । इस तथाकथित पर्यहीनता के भय के प्रति ह# ते 
या भैस्पू भार्नात्ह रा उतर ऊरर प्रा चुका है पर भज्ञप की ये पक्तिपाँ भी 
बड़ी सटीर हैं-- 
५. सत्य दा सुरभिपृद हमे मित्र जाय 
क्षण मर: 
एक क्षण उसके भालोऊ से हम्पृक्त हो 
विभोर हम ही सकें 
प्रौर हम जीता नहीं चाहते । 
भषवा 
हमे हिसी कल्पित भजिरता भा मोह नहीं 
भराज विविक्त प्रश्धिग इस क्षण को 
पूछ हम जी छें, पी सें, प्राट्ममात्‌ रर में 
एके प्रतिरिक्त पह पलाला हमारे भावनाएमश साहुबर्य से प्रमण्पक्त 
है। (स भ्रपरिधिति के कारण इसका धषिर उपयोग सम्भव नहीं है । 
एक पन्प बठिताई शाब्य-रुपो गे प्रभाव बी है। दासब्य हुऐपो शा 
धरभी सम्यक विजस मही हो सरा है शो जनप्रिय हग पर धापुरिष दृश्यों 
डिदों एवं विचारों को उपरियत बर सके ) गीवतादूयों, ब्यस्पारमत, हास्य 
प्रधान एवं सह शैली-विधान के हारा इस मयेदन थो साप्रेषित बरना प्रध्रिक 
सपोधीन होगा । 
पुर इस सदेपन ने: प्शतपरस्तों के सम्मुष जो सबसे बहोजडिशाई 
था भ्रम है बह यह कि ये लोग भूख जाते है हि नये विस्ड नविघात था एवी“प्ररार 
हे साद-साथ ध्रोघुनिक औशन को शादेश्ता एद मयो विषाए-सम्पशा शा होना 
भी ध्ाबारप है। इसके जिये गरदि के पूरे स्यतित्य शो धाइतिक होगा परुंदान- 
हदी हि बहु बेशज समद्रासोग रिक्ार धाराधोंऐ ही परिदिय ब होषा, 
इत्वि उसमे इवनों झक्ति भ्ौर सदेश्ता होदी हि बह शहागुशृरि ऐौर सरिय 
भ्रहण्ददौषधा पूरक बर्ते घातये एह शरे । बते मान की एिटपुट समाजाधष्वर रेशाएँ 
दैदों मे रा पीर में द'इता एश शा है घोए संदुरूण, शब्लिड! एरं इविप्रम 
शो छतिरेक वी र्वितियों के मध्य रिशद अमल शो हमझगा घोर उहके 
छौडित रहता धन्द प्रगाएए दो जोइगी हरत्य इ छोड़कर है $ 
हुए शाप छोर: बपपरो राष दा दिए दं तदाए एर बाशइव ५ोत दैसे से 
हट्टी इज । हधों इशार विधटिय समाश एवं करटिड एस्हू, ऋषिद बर्षेशाण 
के काप्य भो एप इुट्ो बाय गे होगा इहिरि। शर्त बल्दगा पुत्र हृजिय 


| झालाचना क्रा६ काल भक 


तत्व है धौर व ध्रव्यंवस्था में पड़े मस्तिष्क को एक क्रम में ला सकती है। 
जे, धाइजुरस के प्रनुसोर इलियट की 'वेस्ट सँष्ड' कविता यूरोप के सम्मुख 
उपस्थित ग्रांस्टृतिक सवृट एवं अव्यवस्था को भव्यदस्थित भौद विधटित 
नहीं, ध्यवस्थित एवं संपोजित ढंग पर उपस्यित करती है ॥ कविता की भाषा 
में इस विघटन के लिये एक मुहावरा है पर उसका रचना-कौशल पुष्द एवं 
दृढ़ है । भतः जहाँ पर कवि टूटे-्फूटे झस्ंगत किस्‍्दों एवं विधटित रूप-विधान 
को उपस्थित करता है वहाँ पाठक का खात्र यह प्रूछते का ही झभिकार नहीं 
है कि यह प्व्यवस्था एवं शद्धुलाहीतता बयों, बल्कि यह निर्ण॑य मा दे सकठा 
है कि कवि मे भपेक्षित शक्ति की कमी भी है । 





आधुनिक कविता : उपलब्धि और संभावनाएँ 


झाघुनिक कविता की उपलब्धियों या उसकी झागत सभावनांग्रो पर 

जब हम विचार करने को उद्यत होते हैं तो पहला भ्रश्व उठता है कि प्रीघु- 
निक कविता से हमारा तात्पयं क्या है ? और इसी से जुड़ा हुआ दूसरा धवाल 
है कि आधुतिक युग कदे से माता जाय ? हमारे देश में प्लासी के युद्ध के 
बाद एक नग्रे दौर का प्रारम्भ माना हा सकता है, तभी से देश मे नये 
शासन, नवीन व्यवस्था भौर दएं सगठत का सूत्रपात होता है। इस दौर का 
पहुला चरण १८५७ के भासपास समाप्त होता है। १८५७ ई० भौर उसके 
शुछ पूर्द का सभ्य साप्तन्तो के मोहभय का समप है जिसकी प्रतिम परिरति 
सव्‌ १८५७ के प्रथम स्वातन्थ्य मुद्ध मे होती है।इस विद्रोह की पृष्ठभूमि 
में सामन्ती स्वार्थ, जनता की धर्मभावना को घोट पहुँचाने वालों प्रहार पौर 
स्वामिभक्त प्रजा की वीरपूजा की भावना भादि प्रनेक कारण थे। प्रस्तु, इसकी 
अ्रप्तफपतता के बाद महांराती विज्ोरिया की घोषष्ा भौर उछ्तके पश्चात्‌ 
को प्रपेश्ाकृत खुचार शासन-व्यवस्था सद्य:जात नवीन मध्यवर्ग के भीतर 
एक नये भाशावाद का संचार करतीं है। इस मध्यवर्ग में बीच का मफा 
खाने दाले ब्यापारी, मये जमीदार तथा सरकारी नोदरियों से झाने वाले 
प्रश्मिलित थे । बही लोग घीरे धीरे नेतृत्व प्राप्त करते जा रहे थे। इसी 
भ्राशाबाद के दरमियान के बे प्रयत्न हैं जिसमे भारतेर्दु बाबू, प्रतापवारायण 
मिश्र, प्ंविकादत्त व्यास भादि जैसे लोय राजभक्ति को दृढ़ करमा चाहते हैं, 
“कोरिया सो विकद्योरियां रानी' की स्तुद्ति करते हैं तथा मस्ती, उल्लास भोर 
हाप्त-परिहास के बातावरण को उपस्थित करते हैं। यह बात सहीं कि मार» 
हैस्दु भोर प्रतापतारायश जैसे लोगों ने भंग्रे जो के शोषक स्वरूप भबवा उनकी 
अयबस्था की भरप्ंगतियों को महसूस नहीं दिया, परम्तु फिर भी उनके मन में 
शापद शुष्ठ ऐसी घारणा बराबर बनी रही थी यह “हवारी' शीक्र ही समाप्त 
हो झायगी । पर इस भाशा कय झन्त भी देश की बढ़ती हुई गरीदी, वेकारीं, 
ध्रकाल, महामारी भ्रादि के भष्य हुभा। डा* कैसरीमारायर शुक्ल के संत 
मै. "कोरी. राजमक्ति से प्रसंतोष, भारतेन्दुयवा, की राजनीतिश चेतसा, का 
प्रत्तिम स्वरूप है ।” भारतेदु दाह मोठा, मुदुल घरसंदोद बादू बॉलपुदुमद प्रुप्त 

कै तीछे धिवशभु के चिट्ठु मे परिणशत हो जाता है। यहाँ पर इस युग का 
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दूसैया दौर समाप्त हो जाता हैं । प्रथम दौर ने गध के विकास की पृष्ठभूमि 
फो दृढ़ किया; डरे में गथ की निदन्ध भौर नाठक विधापों के भीतर छाम्रा- 
जिक चित्तवृत्ति प्रतिविम्बित हुई । 
मेरा धनुमान है कि काव्य की प्रक्तिया प्रपेशाइत प्रधिक पनुशर 
(एशाइध ५4४८) होती है । बहुधा तात्कालिक प्रयोजनों की प्भिव्यक्ति 
का उद्देश्य गद्-साहित्य को चेतना के गहरे स्तरों मे नहीं उतरने देता । यहि 
रिसर्च के बिन्दु को सीच कर लक्रीर बता देने वाली प्रवृत्ति से बुछ समय के 
लिये पीछा छुड्ा कर सोंचा जाय तो मेरे विचार से भाषुनिक कवितांका 
प्रारम्भ इस तीसरे घरश भर्यात्‌ सन्‌ १९०० ई० के ध्रारपास से माता जा 
एकता है। इसी समय के धासपरास सागरी-प्रचारिणी सभा की स्थापना 
होती है, सरस्वती वा प्रकाशन प्रारम्भ होता है, सड्ढी बोली का प्राग्शेशत 
जोर पकड़ता है भोर बाबू बासमुबुस्द थुपा, भाभारय महाबोर प्रसाई दिवेदी, 
श्रीपर प्राठक तथा हरिधौघ जी जैसे व्यक्तित्व सामने प्राते हैं। इणके पूर्व 
कविता की विधय-वस्तु भौर रूप-विधान में कोई उत्लेशनीय परिवर्तत सक्षित 
मही होता । रीतिषास यहाँ तब लिचता भाता है। 
इस काल में सराकर शान भी विदिप शाक्षाप्रो का प्रगार धीरे-्पीरे 
होता है शिससे हि मनुष्य भौर उसके परिनेश को सममते की मंधी दुष्दि 
मिली । 'बैशातिक विधार' ने पुरानी मास्मवाप्तों एवं प्रिद्धास्तों को मप्द हिया 
पपदा भपनी मनमानी स्याह्पाएँ उपस्थित की । प्राभीन इतिहास के धनुशीतत 
हपा राष्ट्रीए प्रास्योतन की वर्तमान गति ने प्राग्मगौरद गर्पन्न भी अगाया 
धोर शोषण के बहते हुये रूप एृद मशीती उत्पाइन के विक्रांत रष्प ने 
स्यक्तिस्य को विपदत भी रिया । घाविक संगठन वी दृत्दि से कृषि की रियि 
दित-क-दित बदतर होठों एपी झौर ज्षोगों का बेद्लीडइ़रए बड़ता गया," 
इएगे एक झोर को डिसानों में पतंवोप गा उदय होता है भौर दूरपी प्ोर 
एक हये भ्रपेशाइक संयडिस मजदुर-वर्ग का उश्य प्रारग्म होता है। एए धष्प 
ह राष्ट्रीय शावोतव को भी इतेड़ मोड़ दिये। धीडुन्डीरे धाइर्स बगाप 
एुदतिप्ठ सत्ता के झततरश बत शगदा। ब्रजुद्ध मप्यरर्म हैं स्यक्ति-घहुँगा को 
अपनादा इपल्लु शीघ्र ही उसका विधटत हुपा झौद समाज-द्रघान विद्ाए 
आायों से बत पह़ड़ा / घव: शा र की इठ डिदिए रिदिियों, विक्ात-्शाी 
हुए धदरोदों ने भाहिप को भी प्रतेश धरह से प्रमादिक हिया घोर बादे 
शारा | हृद'री शमरत उपलब्धियों के मृत ओे दे हारने हाइ शत विश 


शौन रहे ्ै 


श्राधतिक कविता : उपलब्धि भौर सम्भावनाएँ छ 


हमने प्राधुनिक युपर का प्रारम्भ खड़ी बोली की प्रतिष्ठा से माता था 
मदि हम वुछ समय के लिये भपनी भ्रन्य उपलब्धियों भूला भी दें तो भे 
पिछले प्तास्त-स!ठ वर्षों मे खड़ी बोली का जो एक साप्ताम्य जनभाषा के रा 
में निर्माण हुआ है, उते सूदम भावामिव्येक्ति मे सम्पन्न बगाया गया है, व 
भौ पपने भाष पें साधारण घस्तु नही है। इस झभिव्यंजन क्षमता का करमि' 
विकास बड़ा रोचक है। दिवेदी युग की इतिवृत्तात्मकता एवं स्थूल समस्त 
बहुलता, छापादाद की ऋछु-मघुर पदावली, प्रगतिशील साहित्य की पझ्रोड ए. 
शक्ति-समन्वित भाषा तथा समकालीन काव्य की जटिल सवेदमापों एवं सूद 
सौन्दर्य-ब्रोष को प्रकाशित करने वाली अभिव्यंजनाएँ श्रौर फिर इल सर 
ऊपर व्यंग्य को अद्भुत सामथ्यं के रूप में हमारी कफाव्य-भाषा को भनूर 
प्रणत्ि रही हैं। सीघी-सादी सरल भाषा में भी व्यग्प कितना उभर कर भ 
सकता है, इसका उत्कृष्ट प्रमाण भवानीप्रसाद मिश्र की गोत-फरोश' करचित 
है । सोन्द्य को प्रम्रि्यंजदा का भी एक छोटा सा उदाहरण देख लें-- 
तुम्हारी देह 
मुझको कसक-उप्पे की कली है 
दूर ही से 
स्मरण में भी गनन्‍्ष देती है । 
[ रूप स्पर्शातीत वह जिसकी सुनाई 
कुहासे-सी बेतना को मोह ले ९ ] 
>>पज्ञेय 
वास्तव में भाषा का यह विखार एक पृथक्‌ शोघ का विषय है। मा 
* भी गति यदि सोकोस्मुख म हुई तो यह भाषा समाप्त हो जाती है, ऐस् 
भाषाशास्त्र के जानकारों का कहना है । हर्थ की बात है कि हमारी यह काव्य 
भाषा दित-दित लोकोभिमुख होती जा रही है। पन्‍्त, निराला जैसे छायावाई 
भशेय जैसे प्रद्तंसवर्यीय भयवा गिरजादुमार जैसे तड़क-भड़क, रंग-घ्वनि प्रेर्म 
पाकसंबादी नागाजु न एवं ग्रांधीवादी भवानीष्रसाइ मिश्र तथा भगवतीचरए 
वर्मा, भधवा शक्ति के गायक दिनकर कोई भी इसके भ्पवाद नहीं हैं। हमार 
इस भाषा भे साव की संघ, संजदूर वी महक झोौर शिक्षित व्यक्ति थी दोल 
घाल को भाषा का रासायनिक समन्वय हो रहा है 
ऊपर मैं कह चुदर हूँ कि नाता प्रदार को परिस्थितियों एवं यति 
विधियों के मध्य हमारे साहित्य ने मी घनेक मोड़ लिये हैं॥ इन मोड़ो र 
मध्य झुछ छोटी-बड़ी भोर भी उपलब्धियाँ भजित की गई हैं धोर उन 
भ्राषार प९ भगले घर को शक्ति मिलो है । इस प्रकार की विशेषता्ों 








रु 
१ पालौदना भौर प्रातौचना 


* छायावादी करपना-दृष्टि भौर भाव-प्रवशता का पश्रमुझ स्थान है। विद्यन्‌ 
प्रध्येतापों क। कहना है कि कल्पना का ऐसा उन्नत और प्रचुर प्रयोग तया 
भावोच्छवासों का ऐसा प्ंकन पूरे हिन्दी साहित्य में हमें उपलब्ध नही द्ोता। 
ण्योज्यों “विज्ञान का प्रसार बढ़ता जायगा त्योंन्यों कल्पना की यह ऊँची 
छड़ातें कम पहुती जायेंगी-वर्योंकि कल्पना भशात झौर भनुपस्यित की होती 

- हैं जबकि विज्ञान शान भौर उपस्थित का क्षेत्र दिन-दिन बढ़ाता जा रहा है। 
परातु,क हपना का उपयोग भविष्य में साहिएय में दूसरे ढंग पर होगा। साहि- 
एपृकार भपनी कल्पना-शक्ति का उपयोग यथार्थ का निर्माण करे में, चरित्र 
, मैंप्राए एवं)प्रतिनिभित्व की प्रतिष्ठा करने में तथा जीवन के विविध मरायांमों 
“को प्रपती।कलाकृति के भीतर समेटने के प्रयत्न में करेगा । न्‍ 

इस युग के काव्य की सबसे बढ़ी सम्पत्ति है-यथार्य की दृष्टि का. 

“झाप्रह ! यथार्थ का इतना बड़ा भाग्रह कलाकार के सम्मुख सम्भवतर किसी 
युग में नहीं रहा है। हमारा आज का नाश (गधार्थ का नारा है।' पै० नस्द- 
हुलारे बाजपेयी जैसे भाववादी समीक्षक का कहना है कि उन्होंने कुछ देर 
पैं ( कामायनी काव्य के पढने के बाद ) यह जानकारी प्राप्त की कि प्रादर्श 
से. बढ़कर भी यथार्थ नाम की कोई वस्तु हो सकती हैं॥ इसके' कारण ही पंत 
भी प्राम-श्ी से प्रभिभूत होते है, घरती के सेम के बीज को झमर करते हैं 
भ्रौर धोवियों के मृत्य में रस लेते हैं। बच्चन चोटी की वरफ का, परती मे 
मिलने के लिये; झग्वाहन करते हैं। भगवतीचरण वर्मा ने मानव की पुकार 
ही महीं सुनी भैसागाड़ी की 'चू चरस-मरर' को भी उतनी ही त्मयता से 
ध्वनित किया है। गिरजाकुमार मायुर ढाकवनी को शापनयुक्त करते हैं तथा 
प्रशेय दफ्तर भोर शाम में यस्त्रो के नीचे पिसते हुए मानद की दयनीय भवस्था 
-को उपस्थिते करते हैं; तथा शिवमंगल घिंह 'सुमन! 'ब्राज देश की मिट्टी बोल 
उठी है' कहकर उस भावाज को सुनना ही नहीं, रूप भी देना चाहते हैं । 

५ । इस यथार्थवादी दृष्टि ने काव्य को झनेक प्रकार से प्रभावित किया है। 
जनससाज की और हमारी बढ़ती हुई रुचि ने तथा नृतत्व शास्त्र, समाज-शास्त्र 
"झादि ज्ञान की शालामं ने हमे लोक साहित्य के सम्पर्क में ला छड़ा किया। 
-लोक-साहित्य से हमने काव्य-हप और पदावली ही नहीं ली, उनकी सहृजताी 


एवं सोंधेपन को भी ग्रहण किया है। यथार्थ वी' इस: ब्रद्विप्ठा ने एक पोर 
व्यक्ति के पन्तरमन को उघाड़ कर सम्मुख रत़ा, दूरी ' भोर व्यक्ति प्रौर 
-समोज के नाना प्रकार के सम्बस्धों एवं समाज बी विविध हथ्पितियों को हमारे 

सम्मुख उपस्थित किया । परिणाम यह कि हमते * किसी औ बल्तुया भाव 


के भनिवायेतः फराव्योपयुक्त भधवा अकास्योपयुक्त- मानते से इंकार कर दिया 


हमी कविता ! उपद्धि भौर संभावनाएँ ७१ 


है । इसी कारण काव्यमें क्षुद्र की भी अ्रतिष्ठा हुई । झब मत का “म्रनिश्चय' भी 
कविताका विषय है, मनुष्य के विविध मूडूस की सूक्ष्मता से प्रभिव्यक्ति की जाती 
है तथा सिगरेढ की राख और अ्पशकुन पर भी सीरियस कविता लिखी जा 
सकती है | इस तथ्य ते हमारी सारी कल्पना, विम्द्रविधान प्रथा संघटन के 
हुप को बदल दिया है । काब्य की विपय-वस्तु का व्याप्रक श्रसार हुप्रा । 
कवि ने जीवन को सयी सवेदताओों को पदचाना है, नये कूलों एवं कगारी का 
फपरश काश्य-गंगा ते किया है । 
ऊपर हमने भ्रपनी भाषा वी प्रभिध्यंजन क्षमता का जि किया है, 
जितनी महत्वपूर्ण प्राप्ति यह सामर्थ्य है उससे कम महत्वपूर्ण बढ कोशल 
नही है जिसके माध्यम से यह क्षमदा प्रकाश में भायी है ! मात्रा, वर्ण, तुक 
यंति भौर गति के नियमों मे बंधे छन्दों से लेकर छातद-मुक्त तक सभी प्रफार 
की रचनाप्रों का सुजन हुया है । प्रारम्भ में खड़ी बोली के भनुरूप छःद दू रे 
भर छल्द के भवुरूप खड़ी बोली की मोडने के नेक सफल-प्रसफल प्रम6/ 
किये गये । इस काल मे ( द्विवेदी ग्रुग ) में विषयातुगत छाद संघटन बहु! 
भ्रमुश्च रूप ते नहीं उभरा । भाषा का भ्रश्त मुछ्य हो उठा था। व्यक्तिवाद | 
बहू भ्ारस्भ जो १९वों शताब्दी मे प्रारम्भ हो गया था प्रपनी श्रेष्ठतम सीम 
पर छायावाद मे पहुचा। इस युग के छत्दनसपदन में संग्रीतात्मकता एः 
वैशक्तिक स्वच्छन्द-वृत्ति को प्रकाशित करने वाले छम्दों का प्रयोग प्राराम 
हुप्ता । यहाँ से छन्‍्द मे जो मोड़ प्राता है वह शापा या विशेष पदादली' 
उतना संबन्धित नहीं है जितना कि विषय के झतुरुप है ! भपने हृद्शत भा 
की प्रभिव्यजना के लिये उसके भ्रनुसार छत्द में ग्रनेक मोड़ दिये जाने लगे 
निश्यला जी भौर पस्त जी दोनों मे यह प्रवृत्ति पाई जातो है वास्तव में य 
झल्द सम्बधी सबसे बढ़ परिवर्दन था। यही से मुक्त छल्द ( या छल्द-मुक्त 
शाब्य का बीड पड़ जाता है । इस छत्द-मुक्तता का भरणार ही यह विषय 4 
प्रनुरृपता ( लय के भीतर ) है। भल्तू, भात्ममरक भावनाप्रों को भभिव्या 
करने दाले इन छत्दों गा चरम वित्रास गीतों थे होता है। गीत कौ पूर्णः 
स्क पहुचाने के प्रयोग छाप्टादादी अतुप्दयी के भतिरिक्त, बच्चन, प्रजा 
नरेख्द्र शर्मा, दिककर, सुमन, शम्भूताय सिंह, सोरज जैसे कवियों ने झत्यम्त सप 
छतापूर्वक किये + गीतों ने हमारे साहित्य को सफ़्त वैयक्तिक भभिव्यंजना 
ही नहीं दी है उसने खड्टी बोलो मे एक नये सगीत की सदारा ठथा बाब्य-साहि 
को जनप्रियता भी दो, इसके भ्रतिरिक्त बह सामाजिक स्वर का भी एक सशः 
माध्यम बनकर सम्मुख ध्ाया 3 परन्तु जव तक यह सामाजिक स्वर सतह के 
घोषणुर का रहा लव तब तो गीर डिकणिए्र हो झ़ रहा किर चौरे-धौरे उम' 


पं प्राबोपता प्रौर ध्रावौदतो 


पक्षियों शी नियमित टूटने रोगी । मद की हदिा हा प्राचास्स बड़े 
शण । इस डोफ गीत भी हारी मात्रा में मौर प्रसो लिस्रे जाते रहे 
परत गवेनयुरादे सभी कवियों ने कापी गर्णर्मी से इम मुक्त दिशां में प्रयाग 
दिया इस सेशार्मी वे कारशा एड प्रकार की घराजहवा भी इस छ्ंत्र में 
पापी । दु् दिनो पर 'ो प्रयाकृर मरवर्े का एक ब्रश्यल विदारपूर्ण निवन्ध 
'ह्दी गुक्त देख अक्रायिा हुपा या।वाचरे जी ने इसमें नये काव्य के 
छइ-विधान से सदधित झुछ मत्यस्त भौतिक प्रश्त उठाये थे 
वाजपव में वाय्प में प्रयुक्त छन्दों की भी एक सामाजिक पुष्ठमूमि, 
होती है । प्रत्येक पुग की गवेदनामों को मी प्रशर से भ्रभिव्यक्त करने के 
लिये प्रपना एक छन्द घाहिये । इस वात को रुपष्ट करने के पूर्व एक बात 
बड़ देता चाहता हूँ कि एल्दों की यह सामाजिकता किसी यान्विक ढंग से छंद 
वो प्रभावित नहीं व रती भौर ने उसमें प्रदानक कोई प्रदिवर्तन दृष्दियोचर, 
होता है, हपा सामाजिक स्वरूप के झतिरित्त मन्य प्रभाव ( संगीत के गये 
प्रयोग, दूसरी भाषाभों के छल्दो प्रादि के प्रभाव ) भी पहते हैं। छन्‍्दों वी 
सामाजिकता बाली बात का ठोक से विश्लेषण करने के लिये यहाँ मैं हिन्दी 
छल्दों के सीन प्रमुस दाइपो, सवैया, गीत घोर मुक्त छत्द का संक्षेप में विश्ले- 
एश करते का प्रयास करूंगा । सदैया या पताक्षरी में पूरे छघल्द का ढौँचा 
प्रन्तिम पक्ति पर लड़ा होता है । मुढ्य बात भन्तिम प्क्ति है। शेष तीन 
धक्तियों में लगभग हर पक्ति में मलग-घलग एक चित्र होता है. भौर बे तीनों 
चित्र प्म्तिम पंक्ति से संवन्धित होते हैं। मुझे ऐसा लगता है कि छम्द का 
सह सधदत ऐसी व्यवस्था के भीवर उचित था जहाँ पर कि अपेक्षाकृत सादगी 
थी, सवेदनाएँ श्रधिक जटिल नहीं थी झौर सुनने वाले को इतना भंव- 
काश था कि चौथी यक्ति की जोरदार बात सुतने के लिये तीन पषेक्तियों 
का धैर्य प्रानर्दपुर्वक धारण किये रहे । यही पर इनके पढने के ढंग पर यदि 
विचार किया जाय तो भी एक मजेदार बात झामते भाती है: सर्वया आ्रादि 
छन्द सदैव दो बार कवि पढ़ता है। वयोकि दूसरी बार सुनने के शद डी 
समस्त पंक्तिपो की पूरी संगति समझ में भ्राती है।यह भी भ्पेज्ञाकत धव- 
काश की सम्यता को सूचित करने वाजी बात है । गीत वास्तव में कई छ्च्यों 
/ ये छल्द एक ही नियम्र के अनुसार चलने वाले भथवा पृथकु-प्यद्ध हो सकते 
हैं ) के समुच्चय को कहते हैं! इन्हे पद या स्टैजा भी कहते हैं। बजाय 
पंकित के, गीत के इत प्रत्वेक छत्दों में एक पूरा चित्र दिया जाता है या बात 
कही जाती है तथा मुख्य ब्रात प्रयम पंडित में रहती है जिससे कि प्रत्येश् पर 
या छन्द का कथन संबंधित रहता है। वहुधा गठन के इस ढंग के कारण 
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गीत में कयबन की एकतानता [ एए/णिएारोए ) नष्ट हो जाती है भौर 
स्येक् एद भपने भाप में स्वतस्त्र-सा दीपने लगता है। यह विशेष रूप से 
'व होता है जब कबि के पास ग्रात्म-ररकू ( 5पा८९८४४४ ) दृष्टिकोण 
गे वास्तविक सम्पत्ति नही होती और वह वस्तुगत दृश्य-विघानों को अपने 
श प्ले रंग नही पाता । ऐसी स्थिति मे इत बाह्य दुषण विधानों से झाव बिल 
है बह चित्रण तो कर जाता है पर बीच मे ये प्रसम्पृकद रह जाते हैं। गीत 
हा यह विधान सवैया की अपेक्षाकत भ्रधिकर जटिल व्यवस्था एवं सवेदना को 
वृचित करता है | इसका संघटन व्यवितवाद की भावनामो, कह्पताश्रों को 
अधिक क्षमर्थ अ्रभिव्यक्िद दे सकता है। गोत की प्रथम जोरदार पंडित में 
पह भी भ्र्थ भाप निकाल सकते हैं कि इस युग वा प्राठक या श्रोता पहले 
प्रुख्य बात का वजुन जानकर तब भपना समय खबरें करना चाहता है क्योकि 
इसके पास झवकांश का अभाव हो चला है। मुक्त छन्द मे प्रारम्भ, प्रन्त 
प्रधवा मध्य में जोरदार वात का प्रश्न नही उठता, उससे पूरे छन्द में बात 
फैला कर भी कही जा सकझभी है भोर भलग प्रलग टुकड़ो में भी उसे विश्ले- 
चण-प्रवण प्रवृत्ति के साथ विभाजित करके कहा जा सकता है। प्राज के युग 
के व्यापक एवं जठिलतर मानसिक एवं बौद्धिक सवेइनों को अ्रभिव्यकित देते 
के लिये यह प्रधिक बड़ा कैस्वास है, तथा प्राचीन क्तासिकल संगीत से पृथक्‌ 
मयी खागीतिक व्यंजनाप्रों को भी सभवत. यह दावा भ्रधिक प्रपना सकेगा । 
इस छोटे से निबंध मे इन सब सवंधों के प्ररस्पर्टिक विश्नेषण को उपदियत 
करता सम्भव नहीं है। परम्तु में छत्द-शास्त्रशों, सगीतशो एवं सामाजिक 
उपारुपाताहो से ग्तुरोध करू गा कि वे इस दुष्टितो भी छद पर विचार करें। सायवे 
भी ने भी भपने निदंधमे प्रनेक विचारणीय प्रश्त उठाये हैं। यहां पर इस सदध 
मरे मैं केवल इठना कहता चाहदा हूँ कि छल्द के विधान से नये भाव भौर 
दियार की भनुरूपता सथा क्षयात्मकता को निश्चित रूपसे रक्षा होनी 
अहिये। भेर प्रपता विश्दास है कि इस पग्रराजक परिस्थिति में भी पीरे- 
शीऐ घाढ़ उतरने पर कही भधिक सशक्त एवं व्यवस्थित मुक्त छन्द के रूप 
का विधास हो सकेगा। पाज भी प्रुप्ट मुक्त छन्दो ये: रुप हमारे बाव्य से 
बिरल नहीं हैं १ 
इसके भतिरिक्त पिछले ५०-५४ वर्षों मे प्रप्रस्तुत विधान के लिये 
गये मूर्त भौर प्रमूर्स दृश्य प्रचुरता से हमारे साहित्य में प्रयुस्‍्द्र हुये हैं। बल्कि 
इधर सौ इस नवीन रूप-योजना से हमारे #तिपय समीक्षक आतंरित हो 
प्रथोग्वाद को इसो भाभार पर खोटा सिक्‍्क्रा बताना चाहते हैं। हबंटेरीड 
के श्यों मे क्द्टा जा पक्ता है कि प्राघुनिक रुदिता में झषफ, उपमा झ्रारि 


७६ झालौचना पौर प्रालौ 


झलंकारों से ऊपर उठ कर एक नये प्रकार के भझलकार को प्राप्त | 

है जिसे “विम्ब'' ( [7826 ) कहा जा सकता है । जैक्देस मैरीटैन ते सर 

भौर दिम्ब के अ्रंठर को बताया है फ्रि "रूपक” में एक ज्ञात बस्तु की तु 

में दूसरी ज्ञात वस्तु को साकर प्रथम को दूसरी की सहायता से 7 

से प्रभिव्यक्त्॒ किया जाता है । विम्व एक की श्रोज करता है दूर 

की सहायता से, तथा दोनो के साम्य से झज्ञात को शात बनाता: 

परन्तु यह कोई ताकिक साम्य नहीं होता । हमारे काव्य में इस प्र 
का विम्ब-विधान भजेय, शमशेर, माचवे, केदारनापर्मिद तथा जरेश मेहता ते 
पत्य भनेक नये कवियों मे श्राप्त होता है । प्रिरजाकुमार ठपा भारती शिः 
विधान के धनी हैं पर उनके बिम्ब रूपक के भरधिक निकट पहुंचते हैं। 
लोगों को प्रसाद एवं पन्‍्त की परम्परा में इस दृष्टि से रताजा सकता 
जबकि प्रज्ञेय भ्रादि को विराला जी की परम्परा में + प्रतत विम्त-विधात 
दृष्टि से “नपी कविता” अत्यधिक समृद्ध है। प्राजडी कविता मात्र चित्र । 
गयी है। ये चित्र बहुधा समान पनुभूति ( साधारणीकरण ) की परिपादी + 
मह्ठीं स्वीकार करते । चित्र उपस्थित करके कवि यह बात प्राठक पर छोड़ देत 
है कि प्रपनी सन.स्थिति के धनुरूप भाव जगा ले । 


द्िदेदीयुयीत काय्य-हपो की दरम प्ररिणति ग्राक्ेश में हुई प्रौ' 
छायावादी काव्य रूपो की कामायनी में । इस्हें मद्ाकाब्य के पुराने लक्षो 
पर कसा जाता है पर ये नये काव्य-हप हैं। इपर पिछले शुध वर्षों में घंपरेजी 
हक प्रमाव छे एक सये का्य-रूए का जन्म और विह्ञास हमारे महँ हुप्रा 
है। इसे दन्द-नाटक या शष्य-स्थ्र ( शषाउल्ए/श्धाव ) हटा भाई 
है। इस रूप को रेडियो से बुत ध्रधिद्र बस मिल्रा है। इंसड्ी शक्ति डा 
अनुमान इसो से किया जा सकता है हि पत्त, भगवतीचरणरों वर्मा, उद्यर्शहरर 
भदूट बैसे पुराने हुति भी इसकी धोर भाइविद हुये हया गिरजाहुजा५ 
औरतों धौर सिदतावहुमार जेंते नये लोग भी। इसी बस्माश्ताएं हिट 
है बयोंहि घने नाटकीर ढाचे के ढारण नयी वैडातिक उपरम्पियोँ डी 
जिठनी स्दामाविषता से यह रूप प्रयता शतता है एढ़नों धत्प दो 
रिया नहों । 

प्राइनिक दग में प्राइर साहिय दी सभी विधाधों में शाजतीतिडा 
वर मुखर दर्पण है। राजवीलि इ7 यह दिलशादी वरर राख्ट्रीय खरे 
अपर गट कह दिग्द $ इदों टू सहुरा है। रिजुस्तारेटारी मे मैडर 
रिदाए्डाएपों के टूघद शद!दक्ष अजाद टढ़ छड़ी धारे है। विधयाए शस्बारी 
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आादान-प्रदान के साधनों वी सहज उपलब्धि के कारण तथा बढती हुई 
सामाजिक चेतना इस स्वर को और अधिक घोषित रूप में फिलहाल सामने 
लावेगी, ऐसी ग्राशा वी जा सवती है। यह स्थिति सम्भदत बाब्य के 
लिये सकट की द्योतक भी नठो होभी 

रीति-काब्य के बाद जब हम अपने झाधुनिक वाब्य साहित्य को पढ़ते 
है तो एक तप्य स्पप्ट रप्र से सामन झात्रा है कि चरित्र-नृष्टि मिर्जा पेटैण्ट 
टाइप से ऊपर उठी है | इस दिशा में समाज-शास्त्र और मनोविज्ञान वी बहुत 
इड़ी देत है-फिर भी प्रेमचरद के अतिरिक्त पूरे राषहित्य में भ्रभी तक ऐसे 
अयत्न मही के बरावर हुयै है जिनसे समाज की गत्यात्मक स्थिति के भीतर 
सदेतन मतृष्य की क्रियाशीलता को, उसक्ती शक्ति और मृजन-प्रतिभा को 
अली्भाति ध्रॉका जाय॑। भविष्य के प्रपत्न इस दिशा से होते बाँछनीय हैं । 
इनकी प्रणाली दुहरी होती है-एक भर तो कवि ग्रपने व्यक्तित्व का 
निब्यैक्तीकरण करता है और दूसरी श्रोर निर्व्यक्तित्वों को व्यक्तित्व वा भ्रमली 
ज्ामा पहनाता है । 

हमारे साहित्य बी ( सम्भदत. भ्रन्य सपवालीन साहित्यो की भी ) 
एक सबसे बड़ी कभी है किसी सुव्यस्थित जीवन-दृष्टि का प्रभाव। यद्यपि प्राचीन 

, दाशेनिक मंतवादों के भ्रतिरिक पश्चिमी दर्शनों (काष्ड, हीगेल, नीतो, 

फ्ायड, माक्स, किकगार्ड, हेडगर आदि ) का भी पअ्रध्ययन किया गया १ 
परल्तु छिट॒पुट प्रयत्दो दे: भ्रतिरिक्त भ्रम तक एक सगटित जागतिक दृष्दिकोण 
(ए्घ000 ०७४-।००४६) नही बन पाया | प्रसाद जी ने एक सुब्यवस्थित 
दशेन को सृष्टि .ब्रनो चाही थो; पर सम्पूर्ण छायावादों काब्य में व्यापक 
परिप्रेदय का प्रभाव सा है दथा उतस्त काल के दार्शनिक-सामाजिक चिन्तन 
की तथा ज्षानक्षेत्र बे अपनी सीसायें भी हैं । झाऊ के जबि का सदसे महत्व* 
पूर्ण अ्रयात ययाय-दृष्टि के ग्राधार पर निमित हुई जीवन-दृष्ठि (४॥७॥07) 
को उपलब्धि होना चाहिये ।* 

आधुनिक कान्य परसबरसरो बड़ा श्राक्षेप है लोक-अप्रिय होना। इसके 
कारण हैं जितकी विस्तृत विदेचता यहाँ पर बहुत समीचीन नहीं है। परन्तु 





+यह निवन्ध दुद्ध समय पूर्द लिखा गया था। डिस जीवन-दृष्टि की 

कमी की शिकायत मैंने इस तिवन्ध में की है, उसे श्राप्त करने 

की भनवरत चेप्टा इस बीच में की ययी है । वीरेच्कमार जैन 

भारती, गिरिडाकुमार माथुर, भवशःतोप्रसाद मिश्र भादे के प्रयत्न 
रूम्बन्ध मे विशेष छल्लेखनोय हैं| 


छद धालौचना भौर भासौर 


इतना तिश्पित है कि घाज दाब्य के विम्व-विघान को एक सोः 
सुत्तम चेतना तथा सोक-युलम जल्पना ( 0शाहात्रों एणाएणं। 
प्रशाट55 शा0 06थालतव पगगश्लाशांठश ) प्राप्त नहीं है 
परत्यु भविष्य में ज्यों ज्यों देश की निर्माण-योजनायें सफ़त हों 
ब्यवरधा एर्व स्म्पन्नता पभ्रावेगी तथा नये जीवन-मूल्यों की स्थाएता हो 
जावेगो, तया विज्ञानजन्य उपकरण जीवन के भनिवार्य प्रम बनते जाई 
त्योरयो उपयुक्त दोनों बातों की भी प्रतिष्ठा होती जावेगी॥ का 
की इस लोक-कत्पता धौर लोक-पेतना की स्थापना के द्वारा कविता 5 
वर्तमान लोक-प्रप्रियता भी समाप्त हो सकेयी, ऐसा मेरा बिश्वास है । 


प्रयोगवाद : परम्पर्र का विकास 


, हिन्दी में प्रयोगवाद कौ चर्चो सन्‌ १९४३ में 'तार सप्तक' क्र प्रकाशन 
से प्रारम्म होती है। यह संकलत ग्रन्थ हैं जिसमे सात गये कवियों की प्रका- 
शितृ-प्प्रकाशित रचनाएँ सकलित की गयी हैं । इसके मानी हैं कि प्रयोगवादी 
रघताएँ सन्‌ ४३ के पूर्व ही प्रकाश मे ध्ाने लगी थी, पर ध्यान 'सप्तक! के 
प्रकाशन के बाद ही उधर केन्द्रित हुभा । 
ऐतिहापिरु दृष्टि परे प्रयोगयवाद के बीज उस झत्तर-छामावादी गीति- 
दृव्य में विद्यमान हैं जो भ्रस्पष्टता शोर भरूप वैयक्तिकता के विपरीत स्पष्ट 
भात्माभिव्यंजन एव प्रशयभगिमा लेकर भ्राया था; धयदा स्फीत कल्पना के 
स्थान पर यथाये एवं झाकांक्षा के नये घरातली को पकड़ने की वैप्टा कर 
रहा था। पन्‍्त, निराला, बच्चन, नरेन्द्र शर्मा, रामविलास एवं भज्ञेय की 
सन्‌ ३७ के धाद की कविताओ्रों में इन्ही दोनों प्रवृत्तियों का पृंघकूभूयक्‌ भयवा 
धमन्वित भ्रभाव दिखाई देता है । सन्‌ १९३९ मे “प्रवासी के गीत' की भूमिका 
मैं नरेर्द्र शर्मा द्वारा प्रकट किये गये भन्तब्य भत्यन्त महत्वपूर्ण हैं। उन्होने 
“प्रवासी के गीत! में संग्रहीत रचनाप्रो को हिन्दी गोविकाध्य के उत्तरा्घ में रखते 
हुए पूर्वार्ध के कवियों रो प्रधानतः 'सोन्दर्योपासक' तथा भसीम पनम्त के 
अनुयायी बताया । इनमे भी “सौन्‍्दर्योपासको में से कुछ भी रुचि काब्य में 
भी प्रकार-योजना में नयेषन तथा विलक्षणता की झोर गयी ॥” (यह सकेत 
निराला-यंत की धोर है।) भ्रागे सप्रसापमिक परिस्थितियों का विवेचन 
हरते हुये कवि नरेन्द्र गत बहना है, “ऐसी प्रदस्था मे बडियों बा निराशा- 
डादी हो जाता स्वाभाविक था। निराशाबादियों भौर निपतिवादियों के 
भागमन से हिन्दी गीति-काच्य का उत्तरा्ध शुरू होता है।” पहना न होगा 
कि भ्रयोगवादी रवनाभों के भूल में झालोचकों ने बहुधा निराशा, कुष्या भौर 
पलायन को दू ढना चाहा है। यह वह ऐतिहापिक परिस्थिति थी, जो मध्यम 
दर्गे के कृवि को भ्रभावित कर रही थी, जिसमे भासन्न युद्ध का संकट, राष्ट्रीय 
आन्दोलन फी निश्यशां, मध्यम वर्गे की गिरतो हुई भवस्था भर शिक्षित-जन 
बी हताशा मिली हुई थी । 

प्रयोगवाद था नयी कविता पर इलियट भादि यरिचिमी कवियों के 
प्रभाव की बहूघा चर्चा होती है पर सन्‌ ३९ की मई में लिखी उपसेक्त 


दर प्राताचना प्रौर भागौवता 


भृमिका के घगते पैराग्राफ में ही मरेस् जी में लिया है, "जिनकी दृष्टि 
पन्तमुं शो थी उस्दे गब हालोमरैस के रूप से दिखताई पड़े भौर जिनकी प्रवृ 
तियाँ बहिमुँसी थी उसे सामसे वेस्टर्सप्ड दा प्रगार चा। वास्‍्तद में बह 
होरी बी निराणा भर मनु वो प्रतय-विष्वस्त प्रकृति थी जो प्रव भौर 
प्रपित् संटुचित होरर मध्यवर्गीय व्यक्ति पे मत के “एकल” में पँठ गयी 
पी । यकौस नरेद्ध शर्मा, “हम देखते हैं कि उत्तरा्ध का निराशावाद बरावर 
प्रधिक भीषण होता जाता है। दस प्रघात कारए यही था कि बाहर 
भीतर के धगस्तोद वे वारण कवि की द्वृत्तियाँ उसके मौतर केंस््रीमूत होती 
मर्ी, प्राहत परहंसार ने उग्र रूप घारणा बर लिया भौर कवि निराशा से 
घीतार कर उठा। . . यह स्वाभाविक है कि जब व्यक्ति को 
प्रपनी प्रवृत्तियों के व्यक्रोवरण के साधन बाहर समाज में नहीं मिलते तव 
यह जैंगे बाहर ढोकर सायर, झपने लिये झपने ही भीवर कामनाजन्य भाव- 
माभों शौर यह्पनाझों या एक रासार बना छेता है। लेकिन कल्पना उसका 
कब तक साथ देगी ? शाम मे. रंगीन बादयों सी यह कल्पना बालू को भीत 
सी भी तो नही हैं। उसकी झ्रात्म चेवना, उसके व्यक्तिगत ग्लौर सामाजिक 
जीवन की विपमताओं से टकरा 7“? गतिरद्ध हो जाती है, स्‍ग्रौर उसके प्न्तर 
में धुएं की तरह घुमडने लगठी है। सैमे-जैगे यह 'प्राज मुमसे दूर दुनियाँ 
का भनुभव करता है उसदा %हभाव झौर तीब् गति से जाग्रत होता जाता 
है ।" इस लम्बे उद्धर ॥र देने का तात्पय है कि उस समय के इस सजग 
कवि का आत्मालोचन (जो काफी दुर तक सही है) उपस्यित किया जा सक्के । 
पर नरेन्द्र जी ने समस्या का एक ही पहलू उपस्थित किया है। इस झाहृत 
अभिमान के संपमण का एक प्रस्य क्षेत्र भी या जहाँ वह झपने ब्यक्ति को 
एकदम भुलाकर आावेश में तोड-फोड़, क्रान्ति श्ोँदि के बारे लगाता है। थ्यक्ति 
पही मध्यवर्गीय है, समस्याएँ, परिस्थितियाँ और प्रभाव भी वही हैं, वेवल 
प्रभिव्यक्ति का रूप बदल ग्रया। एक भ्रात्म-वेन्द्रित हो गया भौर दूपतरा 
भीतर से जोखला । एक अपने को नष्ट करना चाहता है झौर दूसरा सारी 
दुनियाँ को एक ही मुक्े में चूर-चूर । एक झपने को संसार का सबसे भ्रधिक 
प्रतिभाशाली महाव व्यक्ति मावता है, देसरा अपने को सबसे पझधिक 
शक्तिशाली झौर वरेण्य स्वीकार कराना चाहता है। यह दोनों प्रवृत्तियाँ एक 
दूसरे से घूती मिली रही-एक पीढ़ी के कवियों में, एक ही कवि मेंभी, 
उनका स्वस्थ सामाजिक धाधार पर समस्वय सन्‌ ५० के बाद 'नगी बिता” 
में ही दी सका है। ये दोगों अूमित्राएँ ही प्रयोगवाद और प्रगतिवाद 





बद्दी गयीं हैं । 


+परष्ठ का विष्ाष्ठ ) प्रपौगवाद |3। 


संसैप मै इपपुक्त भूमिका के ध्रन्दात एद सभी हावों को भोर सबेद 
या है निरहेनि प्रपोगवादी काव्य को जम्म दिया) यह हम धाणे देखेंगे 
डस्पना के स्थान पर उस कौन-सी नयी शक्ति शर सहारा मये कवियों 
मिलन धया जिंतसे उसको काध्य 'क्षपी रोमास' से बच गया तथा 'प्रन्तर 
'दिश्वास ( भाग्पदाद ) सथा दुखयाद गो तोड' नहीं हो पा प्रबध्य 
“| “तयी कविता' में दुख भौ प्रीद्ा शो पूजा भी है तथा अ्रविश्वा्स 
पझंगास्पा का रबर भी-परन्तु यह दोतो उत्तर-छामावादी गीत-काध्य 
जैए्णा भौर प्रविश्यार से भिन्न हैं, इनशा दिस्‍्दार से विवेषन यहाँ पट 
पगिक रहेगा। यहाँ पर तो हमें प्रशोगवाद को मानसिक परीठिका पह 
$ उस बहितापरों को देखता है जिवद्ी १७४र 'प्रयोगवाद' में ध्लायों है। 
६ ई० में पंत हो ग्रह तवद॒ध्टि मिली भी कि 
जुत गये छा्द के बंध 
आस कै. एजतद दा 
प्र, गीत भूर्त 
भ्रौ पृषवाए शहती प्रषाउ । 
शस दए कलाह्मर भाव 
जात के हझुप ताम | 
पुगशणी बी यह 'प्रयाधगर्ति! हिंदी-डास्प के विशास में महत्यपूर्ण 
है। छायाबाइ की भाषा रायता घौर पाणिंश में बोभिल होरए भ्रयास- 
पे गयी थी । उसे जौदन री सट्इ-प्रणमगति शी घोर पाता पढा॥ 
वार्ष की गहरी होती हुई चोट दाशराजा थाजो जीवन के हुए क्षेत्र 
गरशप्नों को छोड़गर पुथ्डो थी धोर छोंद्र रहाथा। छापाषाद भी 
एक हंभावशा्ों से होन बह्यता-बहुद घोर बोभिस भाषा दा नगहीं 
। के उप्रमंदेष शो बहन बरने बाली शतिश्रीता प्लौर प्रेमचत्द को सह 
ते मगेडने बासों मादा का दिरास हो रहा सा। अच्चन, मरे दे 
दोचआत बा कही पुद है। पतामिक्रा' ( जिराता ) में प्रगराशित 
बता की भाषा है भी दही गुए शिध्मात है 
लोग गौव-शांग को असे 
कोर बाशर, बोई दरणद दे देह दे सले 
मांदिया, लयोटा ले ूमगे 
शपरेशपऱे सीधे गोशदात 
प्र ला ३६ के 'रुप/म' मे “डएमिग7' थी झगौद्ग कस्ठे हुई शा> 
पढ़ झर्मा हो इदान ऐसे छडे की भाषा को बऱता छोर हेंडपन 


के 


र्क। + भआयौचता प्रौर भाजौद॥ 


की झोर गया था । उस काल के इस सचेत समीशक का निम्न सन्दव्य उप 
समय की बढ़ती हुई रुचि का परिचायक है,--'युग की प्रगति देखते ऐप्ता जात 
पहुठा है कि वौजदानों को यह कहुंशता और भाषा छा यह वेपन ही भागे 
प्रधिक प्रभावित करेगा ।' रामविलास जी का पनुमान व्यर्थ नहीं गया । प्रयोग 
हादी काव्य में भाषा का भदेखप्त भी माया और डा० मयेद्र जैसे पमीक्षरों 
फो यह भदेसप्द झवरा भी । परस्यु इसका ताठाये यह नहीं डि'सूक्म, शुतिः 
प्रिय्न एवं तत्सम प्रद्वर्यी प्रशात भाषा ति.श्रेप हो गयी निराला और पत्त 
मी भाषा का ग्रामिजार्य-स्वर 'भजेय' भादि में विकरप्तित हुमप्ता। १२सतु मद 
स्वर मनोवैज्ञानिक सुक्षमताप्रों की स्यंजता के एक नए कझ्तर प्रद घदित हुपा। 
कल्पनान्ी लता फे स्थान पर प्रौडता एवं गरिमा भाषा के गुण बने । विराला 
भौर भगेय के इन दो प्रंशों की तुखना कीजिए- 

(१) मेरे कवि ने देखे तेरे स्वप्न सदा भविकार, 

मही जानती बग्यों हू इतना रस्ती मुकशों प्यार। 
तैरे सहज हूप से रंग कर, 
भरे गात के मेरे निर्भर, 
भरे प्रसित सर, 
स्वर से मेरे मिक्त हुआ संतार । 
( प्रिया से ; निशाना ) 

(२) प्रॉमू में भरने प्र शाँखें भौर चमकते संगती है। 
सूरकित हो उठता समीर, जब कनियाँ कहते सगती हैं। , 
इढ़ जाता है सोमाप्तों में जब तेरा यहू मादक हाोसे। 
घ्रमक तुरत जाता हूँ मैं-प्रव भावा समय विदा का पाम । 

( इत्यलम्‌ में घजेम ) 

वबाठक देखेंगे हि दोनों से ही कपनोपक्थव की भतिमा दर शिहेक 
प्रमिजाद गरिमा से युक्त है। '्रदासी के शीत में सबहीत, बगा गगट मे 
आलि ही है ?” में भी इस सवाप-दैती का रुप विद्मात है। ठेश तिल 
लिकित कविता में उस छोटी-छोटी भावयूनियों (5॥07 70005 ) हो 
बकड़ते का अपन दिखाई देखा है मिफें झाये चतहा? ब्रश्ोगशई सौर री 
कविता ते एड विजिस्टतों के झप से उतकप डिया+ 

कक दिट में है कमरे में दए, था बिर्र तृस्हारा साशस 

झड़ मर को को दिल अर हे सब था म्रुत्त रद! श्रमदुय 

झहया सहेद दोहरा रश पाई ही भी छात्रा, 

डुबद्वार यही है द्राए हडिकला प्सज टुलत बह धारा 


हु 


परियरा के विकाश : प्रयौगवाद यु] 


पर मुड़ कर जब देखा, बाहर फ्रिषरूप दिहेस कर हिला, 
भरे मन से मुधि घाई थी, छाई थो' रति पर बदल । 
इस कविता में सामान्य बोल चाल को रीति ( 7)06प ) तथा 
आधा .को झनलकृत सहजता के साथ ध्ात्मचेदन कवि का प्रात्म-कथ्य भी 
* दृष्टब्य है। नरेन्द्र की 'तुम्हे याद है कया उस दिन की' प्रसिद्ध कविता भी 
इसी श्रेणी की है जिसमे बातचीत की लग एवं अ्रदत्रिम भाषा के भीतर उस 
छोटी सो स्मृति को सजीव किया गया है जिसने सारे जीवन को सुरभित कर 
दिया है । पूरी कविता मे एक भी उपमान नहीं है पर सम्पूर्ण कविता द्वारा 
जो एक सम्पूर्ों त्रियाशील विम्ब ( ्णालांणाओं गगर॥2४ ) हमारे 
सम्मुख खड़ा होता है वह नये काव्य की मूल्यवान्‌ सप्ति है झौर छायावाद 
की उपशान-बहुलता से काफी आगे बढ़ा हुपा कदम भी है । 
उपमाने भौर चित्र की बात झ्रा गयी तो किर तनिक नियला की 
झरोर लौट चलें बयोकि 'कबि' संपादक का यह बयत उचित ही है कि 'नयी 
कविता' के विकास को प्रवेके घारामों का मूल निराला का बाव्य हो है। 
"नयी कविता' के कवि उस धारा के ही गये व्यक्तित्व हैं। निराला की प्रल॑केरए 
शेली की श्रेष्ठ कविता 'ईथ्पा छुन्दरी' से सभी परिचित है-- 
दिवसाबसान वा समय, 
प्रेघशय भासभान से उतए रही है 
बह सन्ध्या-सुख्दरी परो-सी 
धीरे-घीरे-धीरे, ! 
विमिराज्चल मे चज्चलता का बही नहीं १ 
मधुर-मधुर हैं दोनो उसके भघर,-- 
किल्नु जरा गस्भीर,--महीं हैं उनमे हास वि 
53 देंसता हैं तो केवल तारा एक 
«. गुथा हुप्रा-उत घुषराले कले-काले बालों 
हइय राश्य को राठी का वह करता है प्री 
प्रलसता की-सो सता 
क्त्तु कोमलता की वह फ्लो 
शर्दी नीरबदा दे इन्छे पर डाले बांह 
छाह सी पम्दर-पय से इली । ल्‍ 
प्रधृशत्रि की निश्चलता में हो जादी जब सं 
अदि बे बड़ उाता झनुराद, 


दि] 


5४ हि प्रालौचता भ्रौर प्रानोत्रता 


विरहाजुस कमनीय कष्ठ से 
झाप निकित पड़ता ठेव एक विद्वाग 4 " 
ठीक इसी कविता की प्ररम्प्रा में ऐसी ही कविता एकदम नये कवि 
शुधर नारायण की है, दोनों की भावभूमि भी सगमग एक है,पर भाव कों 
जिस 'टोन में कह गया है वह तो नया ही है साथ ही डिम्ब॒ की स्फौतबहुलता 
छिमट कर धपेक्षाहत भ्रधिक प्रितम्पप्री क्िम्ब मे बदल ग्रग्मी है ) कविता है-- 
प्रोस-न्हाई राव 
«गीली सकुचतों भाशक, 
अपने पंग पर शशि-ज्योति की सरिग्ष चादर झाल 
देखो 
प्रा रही है ब्योमगंगा से निकल 
इस भोर 
भुरमुट में संवरने को”/। हा ह।“ह। 'दबे पाँवों 
श्श क्र कक क् 


कामता 
कुछ व्यया 
भाषों की सुनहली उमस्त, 
धंचल कल्पना 
पहू रात भौर एकान्त हल 
छन्द की निश्चित गठन से जब सभी 
समान जुद भाये 
फिर भला उस याद ही ते क्या बिगाड़ा था 
“कि वो म भाती ? 
परन्तु इस दोनों कविताओं के मध्य 'मनामिका' , कास (“धन १९१६: 

३९ ) में हवयं निरासा की कवितांम्रों मे इम्रेजिस्ट संप्रदाय की यह 'जितम्प" 
पिता यथा के बढते हुये प्रभाव के कारण भ्रा गयी थी। यह करी वृष्ठव्य है हे 
जिसमें भारी-हप-वर्शात से कवि भावाकुल सही हो उठा:-- 

महाँ छायादार 

पैड व रिसके तले बैठी हुई स्वीकार, 

श्याम तन, भर बधा योवन, 

मत गयम, प्रिय कर्म-रत मन, « 

पु हथीड़ा हाथ) 





दतपरा का दिस : प्रयोगवाद हर 


दरतौ बार-जार प्रहार:- 
सामने तहमालिका धष्टापिका, श्राकार 4 
अड रही थी धूप, 
शर्मियों के दि 
दिवा का हमतमाता रुप, 
( बहू तोडती पत्थर : निराखा ) 
छन्हों के गारे मे निराला के मुक्त छेडन्प्रयोग को पन्‍्त, नरेन्द्र शर्मा 
»भौर भागे चल कर भ्रषत भोर बच्चत ने ही नहीं स्वीकार क्रिया, स्वयं 
प्रसाद जो ने मुक्त छन्द को भ्पनाया था। दाद में द्वितीय महायुद्ध को कह 
दाहूट भौर प्रतिरिक्त दंड्धिर्ता एवं कांब्य के भ्नेकमुली रुपो ने छम्दोंकों 
मुक्त होते में कहीं भाधिक सहायता दी । 

एड बात भोर : (अर जगत के विविध हूप राम कलारमद भाव 
( पन्‍्त के पीछे उद्धृत १विता ) बनने लगे तभी उसमें भव तक प्रकाग्यात्मक 
मानी जाने दाली भवेक क्षुद्र बस्तुप्रों ( 7४9)5 ) का प्रवेश हुभा । स्वये 
पन्‍्त जैसा संस्कारी कवि 'नीम' “'चीटी” 'दो लड़के” ध्रादि कविता के विधय 
बताता है. हुपा तिराला तो झादि विड्गोही था हो। एस प्रार बाव्य- 
ज्ितिज को नया विस्तार मिला ) दूठ भी कविता में भाया भोर किसात 
को नयी बहू को धाँसें भी, एवं “द्वितोया नादिका के प्रति! ( प्रक्रेय ) कहे दयें 
नियाख्त भनूदी प्रनुभूतियों वाले वचन भी परिगरित हुये । 

'हूपाभ' में फरवरी “३९ में ही भगवतीचरण वर्मा की "प्रेसायाही” 
दयाएं का नया विस्तार लेकूए उपस्थित होती है भौर प्रासक्न महायुद्ध की 
पृष्ठभूमि पर प्रप्नैत-मई '३९ मे रामविज्ञाप्त हरर्मा भी 'विश्वुशांति' 'रूपाभ 
में ही प्रकाशित हुई । यह शविता बाद को तारसप्तक में सकलित रुप में भी 
धाई। इस काल में शमशेर, केदार प्रग्रवाल, गिरजाकुमार घादि की भी कवि 
हाएँ बराबर प्रकाशित हो रहीं थीं। 

ऊपर हम इलियट के 'हासोमन' भौर “देस्टलैण्ड' का जिऋ कर बुरे हैं! 
:परण्तु इस पु मे (१९३०-४०) इज़ूलेण्ड में 'माइनिस्ट' झाम्दोप्तन जोए पर 
था और बढ़ाँ भी मासवाद सभा वैज्ञानिक उपादानों को काव्य के उपकरण" 
रेप में पहएा करने की विशेष प्रवृत्ति थी। सेसिस डे लेविस, श्रॉंडेत, प्पेण्डर, 
"हुईं मैवनीम भ्रादि कवि-लेशक इस प्रास्दोधस के पुररकर्ता थे। हिम्दी में भौ 
इस झ्राव्ोलन बी सहरें धरा रही थीं-मष्य दगं भ्षिक सुशिक्षित एवं प्रषुद 
होने लगा या । उसके धध्ययन ,क्षेत्र का विस्तार हुप्ता था, भतः यहूं। कोई 


/प्रोश्चय की दात से थी ! गिरजाकुमार माथुर के. 'मंजोर' संग्रह (सन्‌ १९४०) 
“की धूपिक्ता में निरात्ा, ने इस प्रभाव को लक्षिद किया धा-+ 


डर प्रातोचना झौर ग्रालौचता 


“इस समय ग्ांपीवाद, समराजवाद, प्रगनियाद भौर प्रत्याथुनिकवाद 
का टिसदी-साहित्य में तूदान उठा दुध्ाहै। क्श्य में इसके बाेठेडीते 
छग रहे हैं।” यह प्रत्याधुनिफवाद 'माइनिहट मूवमेष्ट' ही था। इस गूमिका 
पे ८३ भी पता सगता है झि राजनैटिक मदयाद प्स दृस्य रक वास्य के 
ोत में भी (कवः वाहितय के क्षेत्र मे तो बहुत पहले से) गहरी तरह हेमा 
गये थे। परन्तु उस सयय तक उनका स्वरूप कय्य में प्रत्यधिक स्थूचर रहा, 
बाद को 'नयी कविता' के क्षेत्र में वे मधिक प्रान्तरिक भूमिका में प्रतिष्ठित 
हो प्रपेक्ाइत सूढ्म चेतना का कार्य कर सक्रे, पर यह तो स्वाभाविक 
विकास था) 
वास्तव में सन्‌ ३० के बाद की विश्वव्यात्री मंदी, शिक्षितों को मेकारी, 

वैवक्तिक प्लान्दोलनों की भर्तफलता, रूस की सफलता, प्ासन्न महायुद्ध की 
विभीषिकामयी झाशका तथा बढ़ते हुये दमन-चक्र ने वह प्रवस्या उत्पन्न कर 
दी थी जिम्तमें 'भाव-शवलता से प्रेरित स्वच्छन्द कल्पना! काम नहीं कर पाती 
थी। भव या तो प्रात्रोश प्रोर विद्रोह का प्नतगडढ़ स्वर समोचीन याया 
फिर "मंतर भहं की गुफा में लीन क्षयी रोमांस” के गीत ही गृम गूलत कर 
सकते थे । एक तीक्षरा स्व॒र्‌ इनके मध्य मे था जो कमी ग्नहलीन हो सकता 
था तो कभी ऋद्ध वीयं की फुकार भी गुजा सकता था तथा भावेश के 
धीमा पड़ने पर शा स्तिपुर्वक सोच भी सकता था। वास्तव में मध्यवर्ग (कर्वि 
और पाठकों का जो मुरुय वर्ग है) की मुखुष पूजी बौद्धिक शक्ति हो है। 
जिस समय इसे वह भुला देता है तब या तो भ्रतिरिक्त कह्पना में बह जाता 
है या फिर तीव्र निराशा मे दूबता है। समस्याप्रों के तीत्र भोकों में उसकी 
बुद्धि को भनभाता दिया भौर इस बोद्धिक शक्ति से थक्तिवान बनने की बेष्टा 
“में वह लगा ! इस बोढिकता ते ही पंत को सावर्सवाद की भ्रोर उस्मुख किया 
था झौर इसी ने नये कवि को स्फीत कल्पना के बालुकाधार से हटाकर शौटिक 
दृष्टि से समस्यापों के भामने-सामने खड़ा फर दिया। ये लोग घबड़ाएं 
अनिश्चय, भाशंका सौर प्रयार्था भी जागी पर अंततः: एक बौद्धिक 'दुढता 
- में इन्हें खड़े रहने 'की प्राधार-भूमि दी । - प्रयोगवादी-प्रगतिवादी कवियों की 
यह पीढ़ी परिस्थितियों कौ सार से बीब-बीच में लड़खड़ाती रही, पर उससे 
विवेक को यवासस्भव स्थिर बनाये रखा । सत्‌ "५० के ' बाव: दोगों के मध्य 
के मिथ्या भ्रम दूर होने प्रारम्भ हुए तथा कहीं झधिक दुढ़ विवेक-निध्ठा पर 
"लगी कविता' की समन्वित स्थापना हो सकी । बहुधा सयी कविता के पसेंग 
मरे ऑडिक्ता के आरोप आलोचक झगाते हैं, परन्तु वास्तव «में बौद्धिकहा 
प्रयोगंदादी काव्य की विभूति है। 'तयी हडिता' पुर: संवेदनशीलता प्रौर 


परसापरा हा विकास : प्रयोगवाद हज 
जिश्वाघायकृता को स्वीकार करती है, परन्तु 'प्रयोगवादी काय्य' के लिये 
बौडिकता भनिवायय हो गयी थी। .इस बोद्धिकता मे काव्य की समुचित 
परम्पटय को विकसित होने मे सहायता दी। जिन लोगों ने इस बौिकता 
को नहीं स््रीकारा, वे एक प्रकार की छिद्ुली कल्पनाशीतता एवं प्रेम को हल्की- 
फुल्की मावनागों से भरी कविताएँ लिखकर कवि-सम्मेलनो में की भ्रजित 

* करते रहे। इसी कारण हिन्दी का छायावादोत्तर गीत-काव्य भपने व्यापक दायित्व 
को छोडकर जनप्रिय होते हुये भी मुरुय काव्य-परम्परा से पृथक हो गया; 
परन्तु बौद्धिकता की शक्ति से शक्तिमान बना काव्य 'प्रयोगवाद” समसामयिक 
जीवन के ददाव में विकसित होने दाली परम्परा की उपयुक्त कही चा जो 
अपना दाय 'लयी कविता' को सौंप कर ही हट़्ता है। 


नया काव्य : पृष्ठभूमि और प्रभाव 


प्रंग्रेजी के एक भाधुनिक धमीक्षक थी जे० भाइजकस का कहता है- 
“'बहुषा लोग यह कहते हैं कि वे यह जानते हैं कि कया प्रसतद करते हैं, जशकि 
वे भ्धिकांशनः वही पसंद करते हैं जो जानते, हैं।” _यही स्थिति, बहुत/हुछे 
हिंदी के समकालीन काव्य की है । पाठक तया पुराने भौर प्रतिप्दित समी” 
क्षक जितना भौर जैंसा भव तक पढ़ते प्रा रहे हैं, उतना ही प्रौर वैसा ही 
पसंद करते हैं। पाठक तो क्षम्य है; क्योंकि दहू झपने शिक्षाकांल में जिसे 
काय्यसंस्कारों के दोश को ग्रहएा कर सका है, उनसे नया काव्य दूर है! 
भाया है फ़िर उसे इतनी सुदिया भौर समय भी नहीं है कि इत सबको ठीह 
से पढ़ पके, वंसी दि जया सके । परन्तु समीक्षक की जिम्मेदारी दूसरी, है। 
धसके सम्मुख पुराने साहित्य की नयौ व्यास्था प्रस्तुत करने से भी भषिह 
प्रहत्वपूर्ण कार्य नए साहित्य का सहानुप्रुतिमय माभिक विश्लेषण एवं उसरा 
समुचित मूल्यांकन भौर निएमत करना है। पर प्राज हिस्दी के प्रषिक्तंत 
समौक्षक बिना नये साहित्य को पड़े, उछकी, पृच्ठभूमि में ग्यित गयी बैततां 
को पहचाने तथा नयी सामाजिक परिस्थितियों एवं मूल्यों का ज्ञात प्राप्त 
हिये ही प्रषवा फिर पूर्वापद से मत को रंग कर नये व्राब्य पर दूदनतेवा 
छपकम आाँपते हैं । यों तो समझालीत कविता में _सक्तिमजतों हर रविश- 
धर्वैयों से सेकर 'नयी रविता” ( प्रत्रित् ) ही रुकिताप्रों तड़ सभी प्राती 
हैं; परन्तु हमारा तात्पर्य उस ॥्रविता से है ओ सद्दी प्र्यों में_समझात्ीत है 
प्यदा भपने युग का प्रतिनिधित्व करती हुई पूराने भागेकिस्दों ते प्रागेशी 
है; जिसरे बारण घजेय मतिराम नहीं, महेय हैं तथा नागाजु त_मे विभीगराण 
गुप्ठ से पित्र हैं। यदि सपय की दृष्टि से कहा जाय तो इस समद हमाए 
हाहाई सपरग प्िद्धते पद्धह गर्दों के ढाब्य से है। यह कविया धादुर्तिदधा 
या सरेफ्त की छोतड़ है ) बह ध्ाधुतिदता भषज़ा सय्ायत, एृइ शापैश् हल 
है । वह डेदव उत “टोल को शूदित हरता है शो हमारी परिरिषतरियों हि 
हएे धरीन शुषा है। परिस्थिति के बदसते ही यह “धापुजिहता भी बश्च 
डहॉदी है। इंजन डे डे 'जाहरिद धोरीतल के वबुख मेता स्टीरेस शरार 
बाज रब बहने हैं" एापुरिरलाबारी इारिवस मर ववा ट्रैक 
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! यहां पुक प्रश्न उठ सकता है कि हर मुंग कौ कविता अपने भाप मैं 
होती है, किर इस विशेष काव्य को ही 'तयी कविता' क्यों कहा जाय ?ै 
पत्ति एक सीमा तक सदी है। फिर भी दो-एक बातें धाफ हैं। हमाण 
* वास्तव में पिछले युग से इतना तीव्र रूर से पृथरू है कि इसका नयापते 
फसित होता हुआ नहीं बल्कि फौँदता हुभ्ा ग्राया है । यह नयापन एकदम 
दे रूप से एक ही पीढ़ी के आदमी को प्रनुभव होता है।यह भी कहा 
सकता है कि यह युग इतता जटित है कि इसकों क्सी एक प्रमुक्ष विशे- 
' की प्रोर इज्ित करना कठिन कार्प है। यदि इसे बह्धानिक कदिता कहें 
पैरा विचार है हि भ्रवुद्ध व्यक्ति भपने युग के ज्ञान-विज्ञान से कभी भी 
[कत नहीं रहता भौर इतना तो मानना ही पड़ेगा कि कवि कौ प्रवुद्ध 

ये गिना जाना चाहिए, बाकी कुछ झौर कट्दा जाय या नहीं। यांत्रिक 
ता कहना भौर भधिक अ्रामक होगा। कुछ लोगों ते “प्रयोगआाद' संज्ञा 
वे भ्रभिहित किया है; पर यह शब्द अश्मक ही नहीं बिलगाव उपस्थित 
बाला भी है। प्रगतिवाद झौर प्रयोगवाद को झलग करना समीचीत 
है ! नये तत्व तथाकथित दोनों प्रसार की कविताप्ो मे उपस्थित हैं; 
वह विशिष्ट तत्व जो दोनों को नया बनाता है, प्रथिक उपयुक्त रदहेगा। 
बहुधा भ्रमों की सृष्टि करते है । सूरदास भौर तुलसीदास दोनो पृषक्‌ 

'्यति झौर भिन्न शिल्प के कलाकार थे, पर दे दोतों भतिकाब्य के थे। 

ए भौर पत्त का कृतित्व भिन्न है पर पूल मे षुछ ऐसा है जोउ 

१ दनाता है। यही स्थिति इत प्रयोगव“दी-श्रगदिवादी काब्यों 

|।॒ 





इस भय्रे काव्य का विवेचन करते रामय प्रश्न. यह उठता है किये 
खक के भस्तिष्क वी पृष्ठभूमि से बदा है, जो पभी-कभी उमर4 
भा जाता है ?-सोचने की बात यह है कि ऐतिहासिक इकरिया के वि 
हम गुजर रहे हैं ? वे कौन-सो परित्यितिगा हैं जो एक भोर लेरू 
ष्क को भराकन्त करती हैं भौर दूसरो भोर प्राठक को पभिमूत कर 
ये फौन से भंततविरोध हैं जो कदिवे मस्तिष्क को ही विभक्त न 
हिके पाठक भोर कबि को भी जुदा-डुदा कर देते हैं ? हमारे सा 
विशेष लक्षण क्या है जिसे हम पहचात कर प्रदृत्या पसद था नाप 
2 क्या यद दुरूहता, प्रनर्यत्र विधान भोर कृत्रिमता है; अंश 
' भात्र है; विशेष है, सावेभौम नही ? बग यह वेयत्तिक शोर य्यंग 
प्रयवा तठस्थ एवं भाववा-रहिल ? यास्दव में यह समस्या घास 
पंतविरेष हैं इस परिस्यिति में । "विपरमःस्तु की दृष्टि से यह सूः 
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मतभेद की कविता है भौष घादार की दृष्टि ये तमाम एवं द्रग्द की (” इत 
काव्य जो जन्म विविधताओों के योग प्ले हुआ्रा है। देशो परम्परा, विदेशी 
प्रभाव, प्रयोग तया विध्या प्रारंभ, प्रतियाँ-ग्रादतियां, ईमानदारी भौर 
निशाप्ता समी इसकी तह में विद्यमात हैं। 
ग्२ 
वें ग्राठ दातावरण संधर्यों, तवाक, अंवरिरोबिती प्रदृततियों, प्रहि- 
एचपों, नानाविय प्रयोगों एवं हे भौर पुयने के विरोध झय युग है । मे 
प्रतुमान है कि हमारे देश में तेरहबीं-चौइहवी शताब्दी में एक बार ऐसी हो 
स्थिति भ्रायी थी भौर उससे भी पूर्व महामारत काल में ऐसी ही उं्देतित 
परिस्पितियाँ उत्पन्न हो गयी थीं। एक ने भत्तिसाहित्य को प्रिर्जा प्ौर 
दूसरी में महाभारत जैसे महान्‌ ग्रंथ को जन्म दिया। मुझे विश्वास हैंकि 
पैसे ही थेंद्ठ साहि्य की पूर्व पीठिका हमारे मध्य तैयार हो रही है। भाज 
चारों प्रोर सर्प, सक्राति, कलह की प्रुकार उठ रही है। ऐसी प्ररित्पित्ि 
कलाकार के मस्तिष्क को भी प्राक्रांत कर जल्ेती है। बह इसके प्रति सचेत 
हूप से दो प्रतिक्रियाएँ करता है; एक तो वह ऐसी ही स्थिति का हूबहे चित्र 
देता है या फिर उपके प्रतिकार के गाना प्रकार के सुचितित या प्रधृवितित 
समाधाद उपस्थित्त करता हैं। भपते भूत प्रौर भविष्य के प्रति दृढ़ता की 
भावना जगाना चाहता है । हिंदी में दोनों प्रकार की अतिक्रियाएँ करते वाले 
कवि विद्यप्रान हैं) सर्वेश्वरदयाल, प्रनस्तकुमार पापा, लक्ष्मीकान्त वर्मा 
झादि की रचनाएँ पहली स्थिति की छोतक हैं; पस्त, भग्ेय, गिरिजाकुमार, 
भवानीप्रसाद मिश्र, भारती श्रादि की रचनाएँ दूसरी स्थिति का भ्ाभाते 
देती हैं । 
सम्यता की वर्तमान स्थिति में व्यक्ति जैते मिश्या हैं। उसके बार्यो 
झोर धमूह इकट्ठा है भौर समूह भी ऐसा कि जिप्के भीतर बह केवल चले 
"रहा है, मिल नहीं रहा। उसके कम्धे से कन्धे भिड़े रहते हैं, गलों से गते 
मिल जाते हैं, भाँखों मे धांखें पड़ जाती हैं या डाल दी जाती हैं, या वे दूतरे 
ही क्षण भीड़ के धवकों में व्यर्थ हो जाती हैं । भीड़ का यह दवाव य्यक्ति 
को भ्रमित भी करता है तथा कभी-कभी एक अक्वार के ववायववाद को भी 
उब््म दे देता है। यह अभ्रभिनदित बिंतन में जीने लगता है । भाज हिंदी में 
रचा जाने वाला झधिकांश गीतिकाथ्य इसी पलायन एवं मनमोदकों का काध्य 
“हो गया. है। प्र नया काव्य सनमोदक बनाने के बजाय इस पस्तामनकी 
देख लेता है, महसूस कर लेता है तथा बह भपनी इस कमझोदी को निमेंध हीहर 


प्रकट भी कर देता है २ 
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बट 


प्राणों भें था भ्रमित प्रकाश, तिल न सका लेक्नि भ्रवकाश 

एक किरण भी बांट मे पाये हाय ! 

ज्ितिजयार वा था भ्राद्वान, अटके पर दपतर मे प्राश, 

अआ्रामु कट गयी पीते-पीते चाय । 

-भारतभूपए प्रग्नवाल 
और चूंकि श्लाज का प्रदुद्ध नया कवि इस पसायन को महसूस 

कर लेता है, इसोलिये वह सच्चेष्ट भाव से कर्मंक्षेत्र में पुतः भ्रामे का प्रयास 
करता है-- 
यह भी मत करता है-- 
यही कही भर जायें, 
यही किसी भूखे को देहदाल कर जायें 
यद्दी किसी सगे को खाल खीच कर दे दें, 
प्यासे को रक्त प्रॉख मीच-मौच कर दे दें-« 


+-दुष्यस्त कुमार 

अस्तु, यह स्थिति मध्यवर्ण के लिये सबसे भ्रधिक कष्टकर है । बहू 
बौद्धिक छूप से प्रबद्ध एवं चेतन है; सचेत भाव से सुप्त-दुख की घारणाएँ 
बना सकता है, की उमंगों में उड़ सक्तता है; पर इस दबाव में पड़े कर 
उसका व्यक्तित्व एवं प्रहत्वाकाक्षाएँ वितान्त उपेक्षित रह जाती हैं। एक 
प्रकार वो कदुता एवं ग्रतृष्ति उसके हृदय को प्राक्रास्त कर लेतो है। दूसरी 
भ्रोर विधारघारः के क्षेत्र में समाज एवं साम्राजिक्ता पर प्रत्यप्तिक दल इस 
थ्रुग में दिया गया है। कहाों-कही तो भ्रतिवाद को श्रेणी में पहुँच कर छोठो 
इक्ताई बड़ी इकाई के लिए महत्वहीन धोषित कर दी गयी है ( श्रावश्यक है 
कि कवि इस सम्ताजप्रघान विचारधारा से भी प्रभावित हो । परिणाम यह 
है कि बहू जनवादी बतना चाहता है, पर भपेक्षित जनवाद को भपने भीतर 
प्रनुभव नहीं कर पाता । यह भ्रंतविरोध उसके व्यक्तित्व को द्विघा-विभवत 
कर सूजन में एक बाधा बत कर उपस्थित होता है। उसमे विचारों एज 
धमिध्यक्ति, मे एंकतातता तथा एकरूपता ( कॉसिस्टेंसी ) का. प्रभाव हो 
जाता है । शमगशैर, -अजेय, भ्रचल, सुमन ग्रादि कविं बहुत कुष्द इसी द्व॑त के 
शिकार हैं; पर मैं एक बात फिर जोर देकर कहता चाहता हूँ कि कदि भ्रपनी 
प्रवुद्धता के मत पर इस द्वैत पर विजय पाना चाहता है। भरशेय का क्रमिक 
झुप देखने पर पह बात झ्षिक स्पष्ट होती है। “इत्पसम्‌”, मे उन्होरे 
बहा था>+ 


हि प्राचौचता प्रौर प्रातोषा 


तुम्हारा यह उद्धत विद्रोही 
घिरा हुप्रा है जय से, पर है सदा भलग निर्मोही ! 
जीवन सागर हहर-हहर कर 
उसे लीचने ध्राता दुर्घर 
पर बह बढ़ता ही गायेगा सहरो पर धारोही । 
पर वही ब्रजेय 'बावरा पहेरी' में स्पव्ट रूप से कहते हैं“ 
भ्रावे दो 
हृहराती इस लहर को काट कर पिराने दो 
म्मूल। 
उसी के वक्ष पर फिर पछाड़ साने दो, 
मुष विसराने दो, 
साल कर बत्यत हो जाने दो-- 
पाने दो । 
यह तो प्रौड़ कवि की बात हुई। प्रपेक्नाशत एक दिहहुत तवीत कि 
मैं भी इस बेयक्तिक से साजनिक में रातमण का प्रनुभव दिया है-- 


बहू ददरी-टद्री वय ! 

निर्मत्र जड़ता की जब ! 
बदरी स्थिरता का मय: 
सहरीं, दरों, चह्मारदीवारों, 
प्रर्रोधी, दुश्ठा-सीमा-मारों 

भा दुर्रर चंरा या। 

बहू चा; जो मेरा बा। 
इघोलिए, धरा तोश पैते 

औओ 'मेरा था : बद छोड़ा मैते 
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भनेक शाखायें उत्पन्न हुई है श्लोर उनका विविध दिशाओं में विकास हो रहा 
है। इन ज्ञान-विज्ञानों का रूप बँयक्तिक भी है, सामाजिक भी तथा वह इन 
दोनों को प्रभावित करता हुम्मा तत्वतः पृथक्‌ भी है। इनमे म्रापरा मे विरोध 
भी हैं, सगतियाँ भी तथा समन्वय, सामजस्यथ एवं प्रस्योन्‍्याथयता भी। कवि 
भौर पाठक को प्रभावित कर ऐसे तत्व उसके सृजन मे नाता प्रकार के बिरोधों 
एवं समनन्‍्वयों को जन्म देते है। इन ज्ञान-विज्ञानों ने मनुष्य के मस्तिष्क 
धौर परिवेश को समभने को नयी दृष्टि दी है। उसके पश्नुभव के लिए नये 
विस्तृत क्षेत्र का द्वार उन्मुक्त क्या है । उसके बिवविधान एवं चितन के लिए 
सये धपकरण प्रदान किये है । 

प्राज मैं पहचावता हूँ, राशियाँ, नक्षत्र 

ग्रह्मीं की गति, कुग्रहों के कुछ उपद्व भी 

मेखला भाकाश फी, 

जातता हूँ मापना दिनमान, 

सम्रभत! हूँ प्रथन-विषुदत्‌, 

सूर्य के धब्बे, कलाएं चरद्रमा को 

गति प्रखिल इस सौर-मडल के दिवर्तत कौ- 


प्रौर इल सबसे परे मैं सोचता हूँ 

ऊरा बुछ-कुछ भापने सा भी रूया हूँ 

इस गहने ब्रह्माड़ के भंतःस्थ विधि का भर्प-- 

+-परगेव 
जिस समप्र भाज का विद्यार्थी भूगम-शास्त्र, समाज-शास्त्र, मनोविशान 

प्रधवा शरीर-शास्त्र का भध्ययन करता है उस समय उसके स्तारे भनुभदों को, 
परम्परा से प्राप्त शान को, एक भयकर ठेस लगती है। उसझी सारी मास्यताएँ 
पूर-घूर होने लगती हैं । सृध्टि-प्रक्रिया सम्बत्धी उसके विश्वास, मनुष्य को 
भाषा-सम्बन्धी भावनाएँ हिल जातो है; तथा जीवन झौर जगत के उद्भव 
एवं विकास के बआरे में निताल्त नयी दार्ते भ्ाकर उसे *प्रमिभूत करतो हैं। 
उसे यह याद दिलाया जाता है कि वह मूलतः पशु है; परन्तु उसे पशु घोषित 
करने वाले विज्ञान ने ही मनुष्य के हाथ में इतनों शक्ति दे दो है कि बहू 
प्रपते को उस सृष्टि से जिससे कि वह स्वय उत्पन्न हुमा है, बड़ां समझ 
सकता है । बह स्थिति उसके भीतर प्रदम्य धहं करी भादता को जागृत 
करतों है--- 


के हु] 4 हु 
९४ प्रातोवता प्रौर आवोजना 


खहर, बहुर, भ्राववायी ! जरा सुन ले 
मेरे ऋ्ूद्ध वी की पुत्तार भाज शुन जा । 


>प्रशय 


पर इस प्रहं की दयनीय दुर्दशा भी होतो है। वह पपने दो 'पदाक्रान्त 
रिरियाता कुत्ता' तथा 'प्रहंचीन शिशु भिध्क! भी महयूथ करने सगवा है। 
विज्ञान ने यह जो भयंकर गक्ति-यंत्रशक्ति-मनुष्य को दी है उसके बल पर 
पर बह बलोयान्‌ भी है भौर उसी के कारण नितान्त महत्वहीत भी | वह 
सोचता है-- ! 
मात्र यंत्रयुगण की उपज एक मैं भी हू 
योग नही कोई, उपयोग भले पेरा हो । 


+-भारतभूषण 
पथवा 
यत्र हमे देलते हैं 
और हम झपने को छलते हैं 
थोड़ा घौर खट लो, थोड़ा भौर दिस लो-- 
यत्रों का उद्देश्य तो बस शीक्ष भवकाश 
और झ्वकाश एक मात्र भवकाश है। 
>प्रशेय 


यौतिक समाज में उसके समूने ध्येक्तिश्य का विघटन हो गया है । 

उसके भह का सवसे प्रधिक तिरस्कार करने वाला यत्र है। प्तः यह दुर्दम 
अ्रहूं भौर व्यक्तित्व का विधटन भी झ्राज के काव्य में प्रभिव्यक्त हुआा है; यह 
फवि में प्रवास्था के बीज बोता है+- 

कमजोर भौर भक्षम भव 

हो गयी है झात्मा यह, 

छठपटाती छाती को भवितव्यता डराती है ! 

बहलादी, सहलाती, भात्मीयता भकुलाती 

बरदाश्स नही होती है । ध्ण। 
+-शुक्तिवोष 

रे झयवा 

विख्तु मैं--मै मेरी भुजाएं टूट गयी हैं. +' 


कक्‍्योर्ि मैंने उतकी परिधि में मेथों को बाँध सेसा घाहा या । 
_+पमज्ेय 
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है 3.) 
सदीन शास्त्रों के ध्रालोक में इस युग के ध्यक्ति ने देखा कि उसके 
पत्तिस्‍व के पन्ेक पक्ष ऐसे हैं जो घेभी तर न हो उपयोग में लाये जा गे 
ं तथा ने जिनकी भत्री प्रक्ञार से व्यास्या बी जा सती है । जब हम मनुष्य 
गैर उसके अयतों के इतिहास वा अध्ययन करते है तो उन सवेइताभों, धनु 
[तियों, भपकों' ता नये-नये प्रदार के शक्ति-सम्मियनों (प्राष्यास्मिक धौर 
तिक) को बाद रते हैं जो केवत इसीसिए घनदेगे पुजर गये हैं हि समुित 
तर उन्हें दांधा नहीं जा गरा था प्रधवा उने दरम-सहर 
र साध्य कौ तलाधीन लोगो ने समझा नहीं था। इत बापोबा सम्पर 
प भौर मूल्यांकन दोतवीं शती की सम्हृति का जेन्ट्रबिदु है। इस सारे 
ष को धाज वा कवि बारी देने का प्रयश्न बरता है। परन्तु यहजहने में 
कोई संकोप नही है कि झभी ऐसी होई शेंसो, काब्यर॒प धषवा दत्र- 
पान विकसित नहीं हो पाया है जो मनोविज्ञान, रसायत-झारत्र, सृतत्व-शारत्र 
पोपनशादिएप के सम्पर पे धादे हुए ईयकिक सत्यनों को धपने में अली 
पर से दाल सके, यद्यपि वाब्य-जाटकों प्रादि के रूप मे इस पवार के हप 
ले हुए हैं। 

हमारे देश में शूल्यणा घोर भाति घाने वा एर कारण घोर दा, 
शताब्दी में मरे भूल्यों को सचापमा होते के पहने ही पुधने ए्रस्स दूरने 

। गररेप में ऐसा नहीं हुएा था । बा विशान-यूद्धि तदा शरजस्य पतिवर्शस 

। प्रगार कै चाढ प्रतिषाठो, किया-शरविजियाधों के मप्य से हदाभादिर 
से पाये वे; भर: प्रपेक्ितत मन र्पिजि एवं शामाडिव ररिवेश में एगहे 
रात बनवा गया चा। हयारे देश मे ऐसा न हो सरा था। महे छोर 
वे इंच एवं गहरी धोर चोरी साई एसीविए इरपरित्र हो एशो । ४'हदो 

में एफ्परा _शिलातों है कि अदिक इशारों बी घपेश्य धाप्पा! शक 

' मे ्रष्िब' रद रतनी इाहिए, पर शेर झदाएं इस दिदाए को दसह़ 

है। शारोग क्तासिरत साट्त्य घोर इंडि हुश मप्शशासोल दःइरूणत 

गहना $ धनुमार सनृष्य एवं छयगा/ मर इगए) है, दर शह दुंद एि- 

पे बल के साथ ८६ महयूस बर रहा है हि भदुष्य हामाएशिर शोर है। 

ऐने प्रष्णपूर्ट१३ के लिए प्रदान बरतें दे दे ऋश दरन्दवप्् बो आजराः 

मानने रूये । अनुष्य वी दृष्टि दरधोब # रच्र बह ध्त्ण्र कर 

की । ह।ग 4) मशे हमपघो हे पुराने शिचारों हु बाप्डनादोंकोेलट 


' देखा छोेह दास ॥ अरेुशते बे इस रहर होहे हुए कप करे चार* 





५९ .पातौएणा हौए भरावौषए 


एतनदों जी कविता है भर घावार की डृप्टि मे: तनाव एवं द्वाद् जी ।" इव 

भव्य बा जर्म विदिधतारों मे योगझे दुप्राहै। देशो परम्परा, .विदेशी 

प्रमात्र, प्रयोग लथा भिष्पा प्रारंम, प्रतिमान्यरादविर्षा, ईमानदारी भौर 

दिशासा सभी इसकी तह में डिपमात हैं। 

+२: 

वर्तमान वातादरण झंपर्यों, तवाव, प्रंतविरोधिती प्रवृत्तियों, प्रहि* 
श्चयों, नासादिप प्रयोगों एवं ठग्रे शौर पुराने के विरोध का युग है। मेंस 
प्रठुमान है झि हमारे देश में तेरहदी-चौदहवीं शताब्दी में एक वार ऐसी ही 
स्थिति भागी थी भौर उम्रसे भी पृर् महाभारत काल में ऐसी ही उद्वेलित 
प्रिह्वितियाँ उसपतन्न हो गयी थीं। शक ने भत्तिसाहिस्य को विरजा पर 
दूसरी ने महामारत जैसे महान्‌ प्रंथ को जन्म दिया। मुझे विश्वास हैकि 
ईंसे ही श्रेष्ठ साहिश्य की पूर्व पीठिका हमारे मध्य तैयार हो रही है। श्राज 
थारों प्रोर संदर्य, संक्रांति, कलह की थुकार उठ रही है। ऐसी परिस्थिति 
कलाकार के मस्तिष्क को भो प्राक्रांत कर लेती है। वह इसके प्रति सवेत 
हप से दो प्रतिकियाएँ करता है; एक तो वह ऐसी ही स्थिति का हूबहू चि्र 

देता है या किर उसके प्रतिकार के गाना प्रकार के सुचितित या भर्भवितित " 
समाथान उपस्थित करता है। भपने भूत भौर मविष्य कै प्रति दृढ़ता की 
भावना जगाना घाहता है। हिंदी में दोनों प्रकार की प्रतिक्रियाएँ करने वाले 
कवि विद्यमान हैं। सर्वेश्वरदयाल, झनस्तकुमार गायाए, लक्ष्मीकास्त वर्ग 
झादि की रचनाएँ पहली स्थिति की द्योतक हैं; पन्‍्त, भज्ेम, गिर्टिजाजुमाए 
भवानीप्रसाद मिश्र, भारती प्रादि की रचनाएँ दूसरी र्थिति का झाभाते 

देती हैं । गं 

सम्यता फी व्मान स्थिति में व्यक्ति जैसे मिथ्या है। उसके चारो 

प्रोर समूह इकट्ठा है झौर समूह भी ऐसा कि जिसके भीतर वह केवल चाह 

रहा है, मिल मही रहा। उसके कस्ये से कन्मे भिड़े रहते हैं, गत्तों से गते 

मित्र जाते हैं, झांखों मे झांखे पड़ जाती हैं या डाल दी जाती हैं, या वे दूधरे 

: ही क्षण भीड़ के धवकों में व्यर्थ हो जाती हैं। भीड़ का मह दवाव स्वर्फि 

+ को ऋषित भी करता है तथा कभी-कभी एक अकार के पत्ायतवाद को भी 

+ जन्म दे देता है। वह झभितपित चिंतन मे जीने सगता है। भाज हिन्दी में 

“रचा जाने घाला प्रधिकांश गीतिकाव्य इसी पलायन एवं मनमोदकों का दी 

हो पया है। प्र नया काव्य सममोदक “बनाते के बजाय इस पलायन हो 

»» | “7 है, महसूस कर लेता है तथा वह भपनी इस कमजोरी वो तिर्मम होरर 

.* 5 कर देता है: - * रे 


.. 
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श्राणो में था भ्रमित प्रकाश, मिल न सका लेदिन भ्रवकाश 

एुक किरण भी बाट न पाये हाय 

ज्षितिज-पार का था प्राह्वान, झटके पर दफ्तर में प्रार/, 

आयु कट गयी पीठे-पीते चाय । 

--भारतभूषरा श्रप्रवाल 
धोर चूंकि झाज का प्रबुद्ध नया कवि इस पलामत को महसूस 

फर लेता है, इसीलिये वह सबेप्ट भाव से कर्मक्षेत्र मे पुनः पाने का प्रयास 
करता है- 

यहू भी मत करता है-- 

यहीं कही भर जायें, 

यही किसी भूखे को देहदान कर जायें 

यहों किसी नगे को खाल खीच कर दे दें, 

ध्यासे को रक्त प्रौख मीच-मीच कर दे दें-- 


रे -ुष्यन्त कुमार 
प्रस्तु, यह स्थिति मध्यवर्ग के लिये सबसे भधिक पफष्टफर है | बह 
दोड़िक रूप से श्रवुद्ध एवं चेतन है, सचेत भाव से सुख-दुख भी घारणाएँ 
बता सकता है, ऊँची उमंगो में उड़ सकता है; पर इस दबाव में पड़बर 
उसका व्यक्तित्व एवं महत्वाकाक्षाएँ नितान्त उपेक्षित रह जातो हैं। एक 
प्रकार की कुदुता एवं भ्रतृष्ति उसके दृदय को श्रात्रान्त बर लेती है। दूसरी 
प्रोर विदारघारा के क्षेत्र मे समाज एवं सामाजिकता पर प्रत्यषिक बल इस 
युग मे दिया गया है! कह्दी-कही तो प्रतिवाद बी श्रेणी में पहुंच कर छोटी 
इवाई बढ़ी इताई के लिए महत्वहीत घोषित बर दो गयी है। भ्रादश्यक है 
कि कवि इस समाजप्रधान विचारधारा से भी प्रभावित हो। परिशाम यह 
है कि बह जतवादी बतना चाहठा है, पर अपेझित जतेवाद को भपने भीतर 
पनुभव नहीं कर पाता । यह प्तविरोध उसके व्यक्तित को दिघा-विभवते 
हुए सूजन में एक बाधा बन बर उपस्पित होता है। उसमे दिघारों एज 
प्रभिष्यक्ति में एक्तानता तथा एक्टपठा (| हांसिस्टेंसी ) का घमाव हो 
जाता है। शमगेर, प्ज्ञेय, भंचल, सुमन घादि कवि बहुड़ बु्द इसी दंत के 
शिकार हैं; पर मैं एक बात किर जोर देशर कहना चाहता हूँ कि शदि धपनी 
अबुद्धता के बल पर इस टूँढ पर विजद पाना बहा है। परहेंद का अमिय' 
हुए देखने पर यह बाप भधिक सप्प्ड होगो है। “एम”, मे उप्होगे 
इ्टा भान- मय 
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तुम्हारा यह उद्धत विद्रोही 

घिय हुआ है जग से, पर है सदा झलग निर्मोही ! 

जीवन सागर हहर-हहर कर 

उसे लीलने ग्राता दुर्घर 

पर वह बढ़ता ही जायेगा लहरों पर प्रारोही ! 
पर वही भजेय 'बावरा झहेरी' में स्पध्ट रूप से कहते हैं+- 

प्राने दो 

ह॒दणती इस लहर को काट कर गिराते दो 

कल । 

उसी के वक्ष पर फ़िर पद्याढ़ खाने दो, 

ग्रुध विह्तराने दो, 

गले कर वस्सत हो जाने दो-- 

झाने दो । 


यह हो ब्रौड़ कवि की बात हुई। प्रपेशाइत एक बिल्कुल बी कवि 
में भी इस वैदक्तिक से सा्वेजनिक में संक्रसटा का झनुमव किया है 


बह ठहरी-ठटरी बय ! 
निरमंम जड़ता की जम! 
बहूरी त्थिरता का भय 
सहूरी, हाँटों, चढ्ारदीदार्ों, हे 
भवरो्षों, कुच्छा-सीमा-भारों 
बा दुजेर थेरा था। 
वह बा; जो मेरा बाई 
इसीलिए, घेरा साहा मैजे 
को पेरा था : बह छो हा मैने 
_प्रजित्र हुमार 
(६8) £ 
झेत कै मत़रीर जिठर भी पृप्डलुनि में बैशानिर विपः९ ही 
(दृटरशाज रहता है। तिरीशश, रपट गाए पैड, सिकाता दवा वावेह 
हुई टह्द को मटववपूर्ण सममते ढ़ शाद इस बैंडारिंड शिारकी बट 
सिकिआा्टी हैं! इस हि शिप्टवी से हुथारे हारे रिेफ हो! पहाडिक डिवा 
अः्टशाओों एव विडास्टों को शाद्ुडचठ दिता हिंद है। रही अं क, 
ऑनचट हैं हमारे रृष्टरन दे मह्ण का अंतर काश बड़ा है। शाज विश 


लात न 


नया काव्य : पृष्ठभूमि और प्रमाव ९३ 


प्रवेक शासायें उत्पन्न हुई हैं मोर उनका विविध दिशाओं मे विक्रास ही रहा 
है। इन शान-विज्ञातो का रूप वेर्यक्तिक भी है, सामाजिक भो तथा वह इन 
दोनो को अ्रभावित करता हुप्ना तत्वतः पृथक्‌ भी है। इनमे प्रापस में विरोध 
भी हैं, संगतियाँ भी तथा समन्वय, सामजह्य एवं प्न्योग्याश्रयता भी। कवि 
प्रोर पाठक को प्रभावित कर ऐसे ठत्व उसके सृजन में माता प्रकार के विरोधों 
एवं समन्‍्दयों को जन्‍म देते हैं। इन ज्ञान-विज्ञानों ने मनुष्य के मस्तिष्का 
प्रौर परिवेश को समभने बी नयी दृष्टि दी है। उसके भनुभव केः लिए नये 
विस्तृत क्षेत्र का द्वार उम्मुक्त किया है। उसके बिवविधान एवं चितन के लिए 
मये उपकरण प्रदान किये हैं । 

प्राज मैं पहचादता हूँ, राशियाँ, नक्षत्र- 

ग्रद्दों की गति, कुग्रहों के कुछ उपद्वव भी 

मेखला प्राकाश की; 

जानता हूँ मापनां दिवमान, 

प्मभता हूँ भयन-विषुवत्‌, 

मूर्य के धत्बे, बलाएं धरद्रमा की 

गति भ्रछिल इस झोर-मडल के विवेत गौ-- 


ध्लोर इन सबसे १रे मैं सोचता हूँ 

करा बुरू-जुछ भौपने सा भी खगा हूँ 

इस गहन ब्रह्मांड के भंत:रुप विधि शा प्र्थ-- 

+पररंप 
जिस समप्र घांज का विद्यार्यो मूगभे-शास्त्र, समाज-शाहत, सतोविशान 

परयदा शरीर-शाहत्र का प्रष्ययन करता है उस समप उसके सारे प्नुभदों गो, 
परम्परा से प्राप्त शान को, एक भयंकर ठेस लगती है । उसकी सारी मान्यताएँ 
बूर-चूर होते लगतो हैं। सृष्टिल्रत्रिया सम्बन्धी उसके विशशस, संदुष्यकी 
आषानसास्दन्धी भावनाएं हिल ज्यती हैं, तथा जीवन भोए जरतू के उद्भव 
एप विशास के बारे में नितास्त हुयी बातें झारर उसे प्रजिमूत करतो हैं। 
उसे मह याद दिजाया ताटा है कि वह मूल: पशु है; परखु उत्ते पशु घोषिदद 
करने दाले विज्ञान ने ही मनुप्प के हाम में इतनों शर््ति दें दी है जि बह 
पने को उस सृष्टि से जिससे कि वह रवय उत्पन्न हुघा है, बहा शमम्भ 
सता है। यह स्थिति उसके भोवर धदम्य पहूँ को भाइता जो जागृत 
करती है--- 


अर . 5 « 
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ठहर, ठहर, प्राततायी ! जरा सुन ले 
मेरे ऋ्रद्ध वीर्य की पुकार आज सुन जा। 
हि हि न्-प्रशेय 
पर इस भ्रहूं की दयनीय दुर्देशा भी होतो है । वह झपने यो 'पदाक्रात 
रिरियाता कुत्ता' तथा “प्रहंलीन शिशु भिक्षुक' भी महसूत्त करने लगता है। 
विज्ञान ने यह जो भयंकर शक्ति--यंत्रशक्ति-मनुष्य को दी हैं उसके बल पर 
पर वह बलीयान्‌ भी है झौर उसी के कारण नतितान्त महत्वहीन भी। वह 
स्रोचता है- 
मात्र यत्रयुग की उपज एक मैं भी हूँ 
योग नही कोई, उपयोग भले मेरा हो । 


+भारतभूषण 
झयवा 
यंत्र हमे दलते हैं | 
और हम भपने को छतते हैं 
थोडा भौर खट जो, थोड़ा भर पिस सो-+ 
यंत्रों का उद्देश्य तो बस छीध्र भवकाश 
ग्रौर भ्रवकाश एक मांद्र म्रवकाश है ! हि 
>परेप 


इस थात्रिक समाज में उसके समूचे स्यक्तिरय का विधटन हो गया है 
उसके प्रहं का संवमसे झ्धित्र तिररकार करत बाला यत्र है। पता: यह हुई 
भरहं भौर व्यक्तित्व का विघटस भौ झाज के काव्य में प्रभिव्यक्त हु है; यह 
बवि में प्रनास्‍्था के बीज बोता हैं-- 
/. कमजोर झौर प्रज्ञम घर 
हो गयी है घात्मा यह, दि 
छटपटाठी दातो को भविठस्यता डरती है ! 
बहलातठी, सहताती, झात्मीयत्रा भशुमाठी 
बर्दाश्त नहीं होठी है। 
ब--मूल्िषरोप 
बषवा 


दिपु हैं-पैं मेरी मुशए' टूट गरी हैं 
बरोकि दैते उतकी दरिधि में मेशों को बरधि सेसा बाहा या। 
ब्-्पर्श्प 
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(४) 
सेवीन शास्त्रों के ग्रालोक में इस युग के व्यक्ति ने देखा कि उसके 
व्यक्तित्व के अनेक पक्ष ऐसे हैं जो अभी तक न तो उपयोग में लाये जा सके 
हैं तथा न जिनकी भत्री प्रकार से व्याख्या की जा सक्रो है । जब हम मनुष्य 
भोर उसके प्रयत्नो के इतिहास का भध्ययन करते हैं तो उन सवेदनाथो, प्रनुन 
भृतियों, सपर्कों' तथा, नये-नये श्रकार के शक्ति-सम्मिलनो (आध्यात्मिक भौर 
नैतिक) को याद करते हैं जो केवल इसीलिए प्रनदेखे गुजर गये हैं कि समुचित 
,गैब्दावली के भीतर उन्हें वाधा नहीं जा सका था अथवा उतके घरम-लक्ष्य 
भौर साध्य को तत्कालीन लोगो ने ममकका नही था। इन बातो का सम्यक्‌ 
बोष भौर मूल्यांकन बीवी शती की सस्कृति का केन्द्रबिदु है। इस सारे 
बोध को भ्राज का कवि वाण्यी देने का प्रयत्त करता है। परन्तु यह कहने में 
हमें कोई सकोच नही है कि प्रभी ऐसी कोई शैली, काव्यहूप झयवा तब- 
दिधान विकसित नहीं हो पाया है जो मनोविज्ञान, रसायन-शास्त्र, नृतत्व-शास्त्र 
पा लोक-साहित्य के सम्पर्क से श्राये हुए वैयक्तिक संस्पर्शों को पपने मे भत्नी 
भकार से ढाल सके, यद्यपि काव्य-वाटको ग्रादि के रूप मे इस प्रकार के कुछ 
प्रयत्न हुए हैं। 
हमारे देश में शून्यता भौर आति झाने का एक कारण झौर था; 
'स शदाब्दी में मये मूल्यों को स्थापना होने के पहले ही पुराने मूल्य दूदने 
गे। यूरोप में ऐसा नही हुप्रा था । वहाँ विज्ञान-बुद्धि तथा तण्जन्य परिवर्तन 
।ना प्रकार के धात प्रतिषातो, क्रिया-प्रतित्ियाथों के मध्य से स्वाभाविक 
पप से ग्राये थे; ' ब्रत: प्रपेक्षित मते स्थिति एवं ख्ामाजिक परिवेश में उनके 
गए स्थान बनता गया था । हमारे देश मे ऐसा न हो सका था। नये भौर 
राने के बीच एक गहरी झौर चौड़ी खाई इसीलिए स्थापित हो गयी । बीसवो 
ते! में परम्परा सिखाती है कि भौतिक परदार्यों को धपेक्षा प्राध्यात्मिक 
गत मे प्रधिक रुचि रखनी चाहिए, पर कठोर ययाप॑ इस विचार को पलट 
गा है । प्राचीन वलासिक्ल_ साहित्य भौर बुद्धि एवं मध्यक्ालीन प्राववता 
) भावना के भनुसार मनुष्य_एक प्राध्यात्मिक प्राणी है, पर यह युग भषि- 
धिक बल के साथ पह महसूस कर रहा है कि मनुप्य साम्राजिक जीव है। 
पहले भ्रात्मपूर्णत्व के लिए ्रयत्त करते थे वे भ्रब परोपकार की भावना 
| वरेष्य मानने लगे । मनुध्य की दृष्टि परलोक से उतर कर इहलोक पर 
| टिकी । ज्ञान की नयी देशाग्रो ने थुराने विचारों एवं मान्यताभों को नये 
! से देखा भ्रौर परखा । सये-एराने के इस यहरे होते हुए सघर्च को पाटने 
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के लिए प्राचीन की नयी वैज्ञानिक व्यास्याएँ देते और उसे नये रूप में उप- 
स्थित करने की प्रनिवार्य प्रावश्यकता सामने ध्ायी। एक ताजे दृष्टिकोण 
और एक नयी शैली की आवश्यकता पड़ी । पुरानी पुराण गायाप्रों एवं सदर्मो 
को भये रूपों मे तथा सवीन रूपकों में उपुस्थित किया जाने लगा।इस 
पावश्यकता के कारण ही प्रसाद जी ने मनु की कथा में नया प्र्थ जोड़ा। 
ऐसा हाल का ही उदाहरण धर्मवीर भारती का है जो मद्गाभारत के ठुछ 
पात्रों को नये प्रतास्थामूलक संदर्भ में उपस्थित करते हैं; क्योंकि बिया इत 
नयेपन झौर सामगिकता के ग्रहण के काव्य कभी शक्तिशाली नहीं बत पाता। 
ए० सी० ब्रैडले ने इस सम्बन्ध में अत्यधिक महत्वपूर्ण बात कही है। उनहें 
प्रतुसार “यदि किसी कृति को महात जैसो कोई चीज होना है तो बह एक 
भर्य में वर्तमान से सवद्ध भ्वश्य होनी चाहिए। इसका विपय दुद्द भी हों 
सकता है पर इसे वह कुछ जीवित भप्रवश्य भमिव्यक्त करना चाहिए जो उप 
दिमाग मे है जिध्से यह झाती है तथा जिन मस्तिष्कों में जाती है।” मैधी 
झारनल्‍्ड ने भी कहा है-"साहित्य की श्रेष्ठ कृति द्वोने के लिए दो शक्तियों 
को एक साथ घटित होना चाहिए; मनुष्य (कवि) की शक्ति एवं (वर्तेमानत) 
क्षण कौ शक्ति ।/ 

स्पष्ट है कि वर्तमान समय में साहित्य के सभी प्रधात उपकरण» 
विचार, भनुभव, बित्तवृत्तियाँ तथा दृष्टिकोण बदल गये हैं) बीसवीं शती डे 
मनृष्य की खोज ने इतने खोत, इतनी शक्ति भौर साथन उसके पा दे दिये 
कि प्रधिकांश उसके उत्तरदायित्वों एवं निदहितायों' को सम्रक नहीं परे! 
लोग उससे या तो बुरी तरह प्रभावित होकर इस शक्ति भौर यांविकतां रो 
ही श्रम साध्य मान बैठते हैं भथवा यवरा कर इससे एकदम भा शत होते 
हैं, या फिर रुछ समातास्तर पंक्तियाँ वेदों ग्रौर गीता, भागवत भादि में सोजते 
में जुट जाते हैं । पाठक गौर उसका कवि भी बहुघा यह स्पष्ट नहीं समर् 
दाता कि संसह्ृति का कौनसा पहलू बिगड़ रहा है भ्यवा स्थापित हो रहा 
है । इसके कारए सृजन की प्रद्धिया में भ्रम तथा सृजन में दुरुद्ता उपप्त 
हो जाती है ! 

(४) 

“इतना सरदैद रपष्ट रहना चाहिए ड़ि यह मया युग किसी मैंनीरे। 
पास्दोमन या विशिष्ट बाद को लेकर ध्रारम्म नहीं हुए। बह्ति सयी बरिरप- 
विर्यों के सच्द जन-साधारण की रवि एवं दृष्टि में परिदर्नत होते से हुए 

है | साहिस्यपार भी जनता का भंग है। उसने बेवल बेबूरद हवा है 


रेट, 
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पीर यह उससे भाश भी बी जाती है । प्रधिर मर्मभेदिती दृष्टि तथा घभि- 
ध्यक्तिपरतिमा ये सम्पन्न होने के कारण कलावार प्रपनी परिस्थितियों के 


दारम्म में विररक्षार करता है, परस्तु भवत. बह नये काव्य को प्रादर देता 
है। एक पाश्वात्य समीक्षक जा कहना है--“कला कय थुन्वीकरण श्रवश्य 
होगा चाहिए । इसका पूजनात्मक प्रभाव 'प्राश्वय्य “पर निर्भर होता है । जय 
एक दार प्रस्तुवीकरर की ताजगी भ्स्त हो जाती है तो फिर पाठक दैनिक 
स्दआाव की र्पिति आप्त कर छेता है। वह भ्रतदृषप्दि के लिए उत्सुक होता 
है पर होठा उच्े प्रतिभास मात्र है।” हमारा पुर्दकालौन काब्य विषय-बस्तु 
एवं सुप-विधान वी दृष्टि से बड़ा धुपड़ बाव्य है, परन्तु उसकी शैली, मुहावरे, 
ला, दुक तपा दंद भादि अपनी प्रुराती ध्रमक नये प्रमिप्रायो के सम्मुख 
हो हैते हैं; गयोकि भावा, मुदावरे, काव्यएप भादि भी सामाजिक सम्बस्धो 
भौर प्रत्रियाप्रो से धग्ररयक्ष भाव से सम्दीधा रहते हैं। इसी कारण नयी 
संवेदनाएं प्रपनी प्रभिव्यक्ति हे लिए नया रास्ता दू'ढ़ लेती हैं। शब्दातीत 
प्रो को बह प्राप्त करते के लिए शब्दों को झअपर्य करार देता रहता 
है। यों तो-- 
प्रात प्रमिय्यक्ति का है मित्र ! 
ऐसा करो कुछ 
णो भेरे भन में हुलबुलाता है। 
नया कड़ि शब्दों को बीजो की भाँति फैलाकर भाधा को मगी फल 
उगाना चाहता है जो समाज के नये यथार्थ को प्रकाशित कर सके । 
भाषृतिक काल में सम्यता के नये मोड़ ने पुराने किस्म के पाठक की 
पंचिको ही नही मोड़ा है बल्कि उसने एकदम नया बहुत बड़ा पाठक-समाज 
उतप्न किया है। थे लोग किसी भी साहित्यकार का भाग्य बना या बिगाड़ 
4 इग्न पाठक-समुदाय की इुध भ्रपमी विशिष्टताएँ हैं। इस समुदाय 
का विक्यद् शिक्षा असार के फलस्वरूप हुमा है। साक्षर होने के बाद इसने 
महेगुस किया कि बौड़िक प्रिष्कार का क्षेत्र इसकी पहुँच के निकट है। 
फन्तु ये लोग प्रध्येता के परिश्रम एवं अवकाश साध्य साहित्यिक रुचि के 
निकट नहीं वहुंढ सकते । इन्हें तो कटपट कुछ मिलना चाहिए । 'शार्ट-कट्स” 
प्रयत्न इसी उद्देश्य से किये गये। ज्ञान की विविध छोटी-बड़ी 
लूटाकें इस वर्ग बये 'ईजीमेड' ढंग पट पत्रिकाओं, प्रैम्फवेटो तथा रेडियो झादि 
ऊँ ड्ादा दी जाते लगी । पर इसका यह भरय्य॑ नहीं कि सारा प्राठक- 


ही प्रालौचता भौर भालौरता 
पमुदाय ऐसा ही है। इसमें कुछ प्रतिशत ऐसे भी लोगों का है जो परिश्रम 
पूरक रसबोध प्रजित करते हैं। इन हो प्रकार के लद्यीभूत पाठ्वों है 
प्रनुसार कवियों की भी दो कोटियाँ झमूल रूप से हो गयीं प्र्ण्वा 
एक ही साहित्यकार के दो शप हो गये । एक वे जौ पुष्ठ, सुविधा 
रित एवं ऊँचे स्तर के साहित्य को जन्म देते हैं; ये भपेक्षाशत कम 5.03] 
प्रिय तपा विलष्ट गिने जा सकते हैं! दूसरे वे जो शार्ट-कर्टा वाली जनता 
का नेतृत्व करने के लोभ का संवरणश नहीं कर पाते । ऊपर जॉ वहां गया है 
कि यह पाठक-समुदाय किसी लेखक या कवि का भाग्य बता या वियाड सरती 
है वह इसी प्र्थ में कहा गया है। पभाज के साहित्यकार कौ इस प्रसोभत हैं 
कि उसकी रचनाप्रों के शीक्ष संस्करण हो, वह जतत्रिय हो, बच पाता बढिति 
होता है। श्रेष्ठ साहित्य का जनप्रियता वाला मापदण्ड कितना बुदित्एँ दोहा 
है इसे कहमे की सम्भवतः झावश्यप ता नही । भाज के साहित्य मं प्राप्त होने 
बोले चमश्वार एवं रूपवाद मे पीछे बहुत डुछ यह वाठक-समुदाय भी है। 
प्रादीनकाल में काव्य के श्रव्य गुण-'पदभंवा रमात्रेए' मत हस्ण करने वाली 
प्रवृत्तिनने चमशकारवादी साहित्य को जन्म दियाषा प्रौर पव इस युग में नये 


पाठक मे सये प्रकार के रूपवाद को फ़न्‍्म दिया है जो रपप्ट हपसे गविं 


परम्मेलनी कविताप्रों एवं तवाह्धित श्रयोगवादी कविताधों के परश्नस्तुत विधात 
पौर त्कंशील पाठत ते 


में देखा जा सकता है। कभी-कभी भतिशय प्रबुदध 
भी बतराने के लिए भचम्मे के बच्चेवासा, चौंकाने वासा साहिए्य विभित्र 
हो जाता है। 

इसके भविरिक्त इस युग ने सैकड़ों भालोचकों को जग्म दिया है; शो 
दाठकों को यह बोष कराते पर तुते हैं कि के रिसी प्रतिमा को पहुंचता 
जाय घौर विकसित होने के प्रूव ही उसकी प्रशंसा को जाय | एस वर्ग मे 
साहित्यकार को एक विचित्र ढंग है प्रभावित विया है। व प्रपती धतुर 
ठिययों कै प्रति कम ईमातदार भौर झपने समीक्षक के दृष्टिहोसा के प्रति प्र 
स्ेष्ट हो या है। समीक्षत ही नहीं, राजनीति से प्रभावित होतर साहिय 
में भी एक दवगतठ स्थिति भा ययी है जिसके रारण प्रवते दल ( स्यति घोर 
विधारघारा दोनों प्राघारों पर ) के सेतों एवं शुवियों दो भी श्यात में एछरा 
पड़ुठा है । एच० वी» रूय बे प्रमुमार घपते विचारों के प्रति लहर शा 
हदा दूसरे डे दिचारों के शारे में सोचना वतकासके लिए भरते ही उवित हैं, 
दर कवि के इट॒शारोघ भी दृष्टि है तिदांव इनुबित है। यह लिविति लेदर, 
बाटड हुवा उस मखाले डो जिसगे खाद्य डा तिर्मात होता है; एफ रा 
दर सही रहने देती । द्राधोन खमय में इठ होतों डा र्र९ सा|झ| 


जेयो काव्य : पृष्ठभूमि और प्रभाव १९ 


हुए करता था। इस नये प्रस्तविरोध ने भी काव्य मे दुहुहता को सृष्दि 
की है) 


(६) 
इस सारी परिस्थिति के मध्य हमारे किचार-जगत्‌ में भ्रभूतपूर्व त्राति 

हुई है ! एक सामाजिक एवं जनतान्त्रिक दृष्टिकोश की प्रविष्ठा गम्भीर्ता- 
पुरवेक हमारे जीवत में हुई है! भजेय जैसा स्‍प्रवतस वर्गोव व्यक्तिवदों शोये- 
दीप्त भाषा मे बह सकता है-- 

यह दीप भकेला स्नेह भरा 

है ग्द भरा मदमाता, पर 

इसको भी पक्ति की दे दो । 
झपवा-- 
अब तलक यह्‌ प्राए्मसंदय को हृषणता 
यह धुमड़ता त्राप्त 
दात कर दो खुले कर से, खुले उर से 
होम कर दो स्वयं को समिधा बनाकर । 
इस ययापेंदादिनी विचास्सरणि ने जीवन के समी पक्षों को समेटा है ! 
धार का कवि छोटी से छोटी वस्तु को भी अकाब्यात्मक महीं मानता है । 
प्रह विशेषता प्राचीन बलासिकल दृष्टि की निवात विपरीतवर्तिनी है। उस 
दृष्टि के भनुसार भहान्‌, विराट तथा घीशेदात्त हो कविता के अ्रघान उपजीव्य 
चे दया मृत्यु, जीवन, प्रेम भोर घृणा प्ादि शाश्वत विषय ! प्राचीत दृष्टि 
कोए भयानक को भो सहतोय तथा रुचिकर बनाकर उपस्थित करता था, 
पएतु नया दृष्टिकोण भयावने को भी भपने साँदे का भंग समझता है । वह 
प्ररित्तव को छोड़ बर किसी को भी शाश्दद नहीं मानता; निरपेष्त तत्व 
पेसी कियो बात पर उम्का किचित्‌ भी विश्वास हों है। स्त्री-पुरुष के 
इम्बन्धो को हो लिया जाय; यह मावता है कि हमारी प्रेमसम्वस्धी प्रतिक्रिया 
भौ, केवन बाहरी पौर दिखावे के रूप में ही नहीं, वल्कि हमारी सम्पूएँ मान- 
दिह प्रकिया यो उस प्रोर भ्रघादित होती है, साज बदल गयी है । घाजका 
हो कूि दितीया नादिस्ा ( पत्नी ) से इसने अ्रतारिल सौर निस्‍्ठंकोच-भाव 
हुह सहता है हि मेरे सारे प्यार के दचन धर कमी दिशता के घूठे 
हषा-+ 0, है 
उस पनन्दगता की स्मृति को 
फिर हो सूछे पूछ बढ़ा कष्ट 


(०5 _धालौचना पौर प्रानीचना 


उस दीपक की प्रनरि,व ख्वाल। 
प्राइर से थोड़ा उत्ता कर 
म मानों उसी प्रनुमठि से 
उसकी याद हरी बरता हूँ 
/. उससे जही हुई बातें 
फिरनफर तेरे प्रागे दुहरा कर 
ज-प्रदेय 
मया कवि मये मूर्त संवेदतों को ही सही उपस्थित करता, बल्कि वह 
प्रेम, यृत्यु, प्रकृति घादि परम्परायुक्त एवं अद्ाय विषयों के प्रति होने वाली 
मानवीय स्वभावगत प्रतिक्रिया के परिवर्तनशील साथों तथा भादशों के लिये 
नये विम्व भी खोजता है । विज्ञानतम्ध इस द्रुत परिवर्तनशीलता के मध्य 
ममुष्य जैसे वर्तेमानवादी हो उठा है॥ झाज हम विविध क्रियाओं के परत 
अत्यधिक सचेत हैं तथा उनसे भलरौ प्रकार परिचित | घटित होते हुये को हम 
अधिकाधिक भ्पनी बोघ की पकड़ में लाना चाहते हैं। घढित होते हुये वर्ते 
मान का इतना क्रिपाशील, सर्जेतात्मक बोध पहले कभी नहीं था। 
हमें किसी कल्पित भजिरता का मोह नही । 
प्ाज के विविक्त पद्विदीय इस क्षण को 
पूरा हम जी लें, पी लें; प्रात्मसातू कर लें। ., 
>भगेय 
इस तवावों, संघर्पों' और ढद्वों के बाबजूद हमारे देश में इत बीव . 
कुछ भभूतपूर्व घटनाएँ घटित हुई हैं। उनसे हिंदी के साहित्यकार अमावित 
पे हैं। उन्होंने रास्ते बदले हैं भौर वे नयी भावनाों के सम्पर्क में झाये हैं ! 
द्वितीय विश्वयुद्ध में हमने प्री तरह से-भाग लिया। युद्ध हमारी सीमार्षों 
+ कै निकट ही नहीं था बह्कि कलकत्ते प्रादि में बमदारी.भी हुई। महायुद्धजाप् 
अससतोष,-बेकारी महँगाई भादि देश मे उपस्थित हुईं । महायुद्ध की विभी- 
<“धिंका एवं परिणामों को गहमता से घनुभव किया गया । हमारे नैतिक मूल्यों 
पह से ईश्वर झौर धर्म के बन्धन पहले ही शिथिल हो चुके थे | इस महायुद 
» की विश्रुखलता ते समाज एव लोकतिंदा के मय को भी शिथिल कर दिया । 
अ्यक्तित्व का और भी तीत्र विघटत्त हप्ना | बैंतिक मूल्य चरपघराकर दूट गये,। 
प्रत्ः इस ,विधडम, खोलतेपन तथा असन्‍्तोष वे उच्च तरह के क्राहित्ययूगत 
को भी सद्दावता पहुँचायी जैसा क्ति प्रथम महायुद्ध के बाद यूरोए में,तिशा 
शयां था। प्रनिश्चय एवं दृढ़भावशंगुत्ा इस साहित्य की विशेषता है, व्यक्ति 
के कोकते प्राधार का चित्रण भी इसमें है- >> 


जया काब्य : पृष्ठभूमि भर प्रभाव 


कितु यहाँ भ्रास्पास घुमड़न है. 
बुमड़न है, वास है, 
मशीनों की गड़यड़ाहट मे 
भौली ( कितनी मोली ) झात्माग्रो की 
अनुरणन को मोहमयी प्यास है । 
>मजर 
यह प्रतिश्वय भी दृष्टव्य है-- 
लो भुनो, इतना ही कहना है सुनो 
तुमसे मुझे, कितु ठहरो तो, शायद 
इससे भी भच्छी कोई वात याद भ्रा जाये । 
+-रघुवीर सहाप 
प्रथवा यद्‌ मध्यदर्गीय जहनियत का संशप-- 
मद्दी कभी भूले संधर्ष, करते रहे विचार-विमर्श 
अबल तर्क ये दोनो के, हम क्या करते ? 
कभी त हो पाया निश्वय, होगी किसकी प्रतिम जय 
भूल न कर बेठे, हम सदा रहे डरते । 


--भारतभूषश भग्रवाल 
परन्तु यह भ्रनिश्चय भौर भनास्थामुलक स्वर युद्धोत्तरकालीन साहित्य 
में प्रमुख झोौर सशक्त स्वर नही है, यत्र-तञ निराशा के क्षण्ों मे यह गूजता 
है था भोष जाता है। यूरोपीय साहित्य जैसा भनास्था, संदेह भोर घृणा का 
शुब्ध रुप हमें अपने साहित्य में उपलब्ध नही होता । इसका भी एक महत्व- 
पूर्ण कारण है। महायुद्ध की प्रभाववुद्धि के साथ ही एक सशक्त राजनीतिक 
चेतना सारे देश मे जायृत हुई है। स्वतन्त्रता ने हमारे सम्मुख भाशा के नये 
बातायन सुक्त किये, विश्वास ठया झस्या का नया क्षितिज सम्मुख भाया। 
विदेशों मे हमारी बढ़ती अ्रतिष्ठा ने देशवासियों में भात्मशक्ति जायूत को, 
हम भपने भूत ही नहीं, भविष्य के प्रति भी प्राश्वस्त होने लगे। कुछ लोगों 
, द्वारा की गयी “यह भ्राजादी भूठी है” वाली ऊध्बेबाहु घोषणा के बावजूद 
आरतीम क्प्ाकार ने इस उष्श्माल को पहुचादने में भूल नहीं की। इसी 
कारण तमाम धंनास्था झौर संदेह के दीच भी प्रोशा प्रोर विश्वांसके हद 
उठते रहे, भोर निरंतर हो रहे भ्ाथिक विक्रास झौर सम्पन्तडा के साथ ये 
उबर बढ़ते ही जायेंगे । भदानी मिश्न की इन पक्तियों को एक बार ते 
कणष्ठ से पडिये-- हु 


(०२ पालौचता भर भालौचवा 


छाती भर ऊँचा धान 
गाझ्ो कण्ठ गगन भर गान । 
निम्नलिखित पंक्तियाँ इस सक्रातिकाल के भीतर से दिखने दासी प्रागा 
की (कतनी सशक्त ध्यंजना करती है-- 
तड़के-तड़के जाने क्यों कोकिल बोला । 
फिर बोला, फिर बोला, भंघकार की कारा 
रह-रह पर्रायी । स्वर की ज्योतिर्शारा 
बार-बार उमड़ी । कलकल की ध्वनि ने तोला 
विकल भोर भवसन्न क्षणों को । धीरज डोला 
दुख के दल का । इसमे क्या था जिससे हारा- 
थका हृदय इतना-इतना या यया सद्दारा । 
अश्रियता को दुरा दिया सम्मुख प्रिय को ला। 
-तरिशोषन 
भाज का कवि भुपती परिस्थितियों भोर सौमाभो को आते हुए भी 
विश्वास के राय भ्रपनी शक्ति को भी पहचान लेता है। पह प्रेयसो पे पूरे 
विश्वात्त के साथ कद उठता है कि वह भायेगा, देर भते ही हो जाप-- 
सुमते शरुके डुलाया है, मैं भागा 
बंद न करना द्वार देर द्वो जाये तो ! 
डे -रमातापथ भवःपी 
मुर्गे के बाग देते पर खबरे का होता निर्भर नहीं होता, पर जब धौर 
जहाँ मुर्गा पुकार उठता है वहाँ लोग जाग द्वी पहते हैं अ्पोंकि- 
दल तिर्षल स्वर की घारा 
उकी भपनो है, जिपकी घडत कलकल में 
स्वप्न डूढ जाते हैं जीवन के सधु एस मैं- 
ठम्र से सरृहा है शत पश्पस्ठी के द्वारा । 
>+वितौचत 


हमारे देश की स्वतंत्रता के धटिरिक्त एड घौट विषार हैं दिहते ६१ 
हारी प्रध्यशणा धोर भतिश्वर के धम्यपर से जाइुर एद्मृत्रता विरौयी है। 
देह शंरोगड दिक्‍ाए है सामाशिक धौर मजोईद्वातिक मटुच्य डी ध्रस्यौरदाधित 
हवा घग्रोस्पपनिठ र्विदिक इस एक्ट मे कि हे विश््स होते हुए 
अख्दिष्ड को दुएहा इदाव डी है। दुइ इंकार की लो टैगपठा टमाण कैशकु श्वा 


के होच शो हारी है 
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दष्ट भूमि कितु न प्रिट सती 
प्रायत फल की राह में, 
बह फूल मुरभाया नहीं 
ऋतु रंश लाने के भ्रमर विश्वास मे | 
बहू ग्राग की पीली शिखा 
डठती रही, जलती रही 
प्रालोकन्कछ तम्र से बचा, 
वहू परिन बीजों को सतत बोती रही 
फिर से नया सूरज उगाने के लिए । 
>गरिरिजाकुपार माषुर 
इनकी यह भी भाकाक्षा है कि-- 
मन के विश्वास का सोनचकर सके नहीं 
जीवन की यह पियरी बेसर कभी चुके नहीं 
इस तनाव तथा भतिश्वय, संपपें प्ोर एकता एवं प्रास्था-भतास्पा ने 
एपधिक विचित्र परन्तु प्राक्पंक झाहित्य को जन्म दिया है। इस साहित्य 
'कलन प्रशाधारण रूप से रठिन है, परन्तु इसरा भाकतन एवं प्रध्ययन 
मंविष्य के अढ़ाव का भी भ्रध्ययन है । यही इसको सबसे बढ़े उपयो- 
) है। इस भ्रष्यपव भौर भाकलन में सबसे पहले देखते की बात है कि 
* कवियों कय तात्वालिक देय ध्ौर भंततः भ्रतीतकालोन साहित्यशारों 
पार्श्व में महत्व कया है ? इसके लिए हमें साद्दित्यकार के व्यक्तित्व के 
) जानना पड़ेगा । उन उद्देश्य गया है, गिन परिश्थिटियों के भीदर दे 
जे हैं भोर परिश्रम क्या है ? इस दृष्टि से नये क्राव्य का मूल्योग्ल 
परदेश्यक है। थों लये कवि को कोई जल्दी नहीं है-- 
इगा हुआ जो युग हमारे धागमन पर मौन ?ै 
सूर्य थी पहलो किरण परहुचानठा है कोन ? 
झर्प ब सेंगे हमारे घाद ने: सडेत ॥ 


सातन्त्योत्तर हिन्दी साहित्य :एक सर्वेक्षण 


पाजादी के थाद हिन्दी में कितनी पुस्तकें प्रकाशित हुई, इसके प्रांकरं 
हकट्ठे किये जा सकते है। यदि कोई यह यूथे कि प्रमुख सादित्यिक इृतियोँं 
कौनसी हैं, तर भी शायद कमवेशी एक सूची तैयार की जा सकती है। परन्तु 
स्वातन््योत्तर हिन्दी साहित्य की प्रमुख उपलब्धियां कया हैं, विकास जी 
दिशाएँ क्या हूँ, यद्द बतलाना कठिन है । इसके भतिरिक्त स्वतस्त्रता के संदर्भ 
में इन उपलब्धियों का मूल्य, महत्व भौर झौवित्य क्या है? यह प्रशत भी 
प्रत्यन्त स्वाभाविक एवं जटिल हैं। भागे हम इन्हीं प्रश्नों की सीमा में १९४४ 
के बाद के साहित्य का लेखानणोल्ा लेने की चेष्टा करेंगे । 

अगस्त, १९४७ में दो प्रत्यघिक महत्वपूर्ण घटठाएँ लगभग एक साप 
चढित हुई जिन्होंने हमारे भागे के समस्त क्रिया-कलाप पर प्रपनों गहय 
प्रभाव डाला । देश का बंटबारा भ्रौर भाजादी का झागमत-इन दो घटनापों 
में एक साथ ही हमें एक ही स्तर पर लेकिन भिन्न दिशाओों की झोद मोड़ा ! 
विभाजन ने भारतीय मन पर जो गहरा घाव छोड़ा वह भाज तक नहीं मिद 
सका । केदल धर्मे के प्राधार पर एक संगठित राष्ट्र को बीब से घोर दवा, 
सामान्य घटना न थी। सारा देश स्वब्ध द्वो गया! फिर इस विभाजत के 
कारण झोर परिणाम में जो रक्तपात हुमा, उसने वो सम्पूर्ों मवीषाको 
जैते किकत्तंव्यविपूढ़ कर दिया । इस विमूडता। को गांधी ह॒त्याकाण्ड ने धौर 
गहरा कर दिया । दूधरी भोर लम्बे संघ्प के बाद भाने बाली मुक्ति के प्रति 
एक सहज उल्लास एवं झास्‍था का भाव था। इस प्रकार एक दूसरा इबाव 
व्यक्तित्व पर पड़ रहा था। उधर युद्धकाल के पूर्व से ही मध्यवर्ग पर गण 
साधिक दवाव पढ़ता प्रा रहा था। युद्ध भौर रवातंत्य-संपर्ष को उत्तेजना 
में उसे लोग कुछ भूले से थे--परन्तु स्वतन्त्रता के बाद ही उस दबाव को 
और तेजी से मह॒यूस किया गया बल्कि -कद्ना यों चाहिए कि यह दवाव 
अ्रधिकाधिक बढ़ता गया । युद्ध-उद्योगों के समाप्त होने, विभाजन से उत्तर 
अनेक समस्याझ्रों तथा राजनीतिक दलों की स्वार्थवरता के धागे सादा भविष्य 
धु'घल/ हो उठा ! झतः प्रारम्मिक वर्षो. ( ४७ से ०-५१ तक ) के झ्ग्दी 
साहित्य में एक निराशा, क्षोम, स्‍तास्था, वँयक्तिक कुण्ठा एवं विधदन (बैव- 
ह «6 , गारिदारिक भौर सामाजिक) को कड़वाहट देखी जा सकती है। गई 
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इतदी बड़ी दुश्चिस्ता दा समय था, जबकि छेख्कक को रघता के लिए प्रपेक्षित 
एकाग्रता प्राप्त करना भर्यन्त कठिन हो गया। समदतः इसो कारण इस 
क्षोभ को प्रभिष्यक्ति देने वी चाह होते हुए भी श्रेष्ठ फहाकृति एक भी नहीं 
प्रा पकी । भाश्य्य न होता चाहिए कि राँव के स्तर पर ( एवं भारत की 
चास्तविक सत्ता ध्रभी भी गाँव ही है ) इस निशशा एवं हुश्त की प्रभिक्रक्ति 
काफ़ी बाद सन्‌ ५४-५४ में 'रिणुः के 'मैंला छांचल' में हुई । 

यही पर एक प्रश्न पूछा जा सकता है कि यदि साहित्य, सवेदता एवं 
प्रादेय का प्रकाशन है, तो विभाजन के साथ शुरू होने वाले हृत्याकाण्ड, 
यर्व रवा, शरएापियों की करशाजनक प्रवस्थां पर हिन्दी में एक भी श्रेष्ठ 
लि वयों नही लिखी जा सकी ? मैं सममता हूँ कि इसके दो उत्तर हैं- 
प्रषम तो यह कि इन सारी घटताधों का केसद्र-स्थल हिम्दी-पदेश मे था-हुस 
दारण उसके परिणाम एवं रग्भीरता को प्रारम्भ में प्रनुभूत नहीं किया जा 
सभा | कानों से सुतकर या कल्पना से देस कर जिन रचनाप्रों की सृष्टि हुई, 
उनमें बहू माधिकता नही भा सकी छो परजाबी एवं उद्द-रखताो में हमें 
उपलब्ध होती है दूसरा कारण वह दुहरा दबाव है, जिसकी धर्षा हम ऊपद 
कर चुके हैं । पजावी और उद्द के छषत्र मे यह दु्दरा दबाव नहीं हो पका-+ 
क्योकि बह विभाजत का यथार्थ इतना विशठ था कि प्ाजादी जैसी चीज 
का उल्ताप्त वे कुछ दिलों तक झनुभव ही नदी कर सके । इसी कारश हिन्दी 
की प्रपेक्षा पंजाबी एवं उद्ेंसाहित्य में हमें विभाजत की प्रधिक दर्दनाक 
प्रभिव्यक्ति मित जाती है। 

पर हमने भायिक परेशानी का जिक्र किया है। इस दबाव ने भी 
देश मे कम निराशा नहीं भरी थी । सवाल यहाँ उठता है कि बया झाज १रिध्थिति 
पहले से कुछ बहुत बदल गयी है ? तथा इस बदलने या ते बदलने का साहित्य 
के सुन श्रौर कथ्य पर बया प्रभाव पडा है ? प्रारधथिक प्लॉकड़ों का विभ्लेषर 
करने पर यह पता चलता है कि राष्ट्रीय भ्ाय चाहे बढ़ क्यों ने गयी हो, 
परस्तु बैयक्तिक स्तर पर प्रवस्था शायद दिगइड ही गयी है । साथ ही साहि्य 
के क्षेत्र मे एक भ्रजीव-सो बात दिखायो देती है कि पिछले ६-७ वर्षो में भारथा, 
उल्लास एवं झाफ़ा के स्वर प्रदल बने हैं। रदतव॒ता के बाद के प्रारम्भिक 
वर्षों में इल्हों भ्राक, कप्टो प्रादि से प्रीड़िद होकर कुछ भद्ठ रदर्गी यह 
भादाज लगा रहे थे कि बह भाजादी मूटी है। इन लोगो मे कध्वेदाहु घोष- 
णाएं की कि हिन्दी साहित्य में गतिरोध है । कहना मे होगा कि प्रार्से बन्द 
करके प्रद्फ का हक िल्‍्कफे ही इक खोपे की आपसे जाता जशाएडे 
ही पढ़े झौर यह मानना पढ़ा कि भाजादी भूठी नहींहै ओर साहित्य में 
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एतिरौष भी नहीं है। यह देख-सुम कर भत में सहज ही शंका उठती है, कि 
ऐसा कौतन्सा गुण या परिमारा का प्ंतर हो गया है, जिसने १९४१ के 


प्राप्तपास से 'कविता की मौत' को मानने से इस्शार कर दिया तथा 'ीड़ियों | 
के फूट जाने में' भी सुख का प्रमुभव द्ोने लगा, गयोकि विश्वास मद पा ढ़ि, 


दिता सीढ़ियों के भी तौर की तरह बढ़ेंगे। (दूसरा सप्तर में आरती घोर भवाती 
प्रसाद मिश्र ) | ऊपर हम कह घुके हैं कि परिणाम की दृ६ 
एम्पन्नता में रिपति सुधरी नही है; परिवर्तत दार्तव में ग्रणारमक हुमा है। 
प्रारम्भिक वर्षों में जहाँ सादा वर्तमान कब्टपूर्ण एवं भविष्य पति 
रिपित एवं गुछ हद तक तिराशाजनक प्रतीत होता वा, वहीं वर्तमान में प्रव 
भ्री-१प्ट होते हुए भी भविष्य के प्रति हम भाश्वस्त द्वो उठे हैं। 
स्वतंत्रता के पूर्व हमारे मन मे जो पारणा स्वतग्तता शी पी“ 
एगदम से सुखी जीवन प्राप्त कर सेने बा विश्वास था। तव दम स्वतग्जता 
के दापित्वों एवं निर्माण बी तपस्पा से परिचित नहीं थे । इस कारण भी 
प्रारम्मिक वर्षों में एक निराशा भागी । परन्तु ज्यों>ज्यों हम स्ववात्रता एवं 
ननर्माए के इन अश्नों से परिचित हुए श्योजयों हमारी घागां बी डिएएं 
प्रधिक दूर तक विमिर को बाटने में सम्ष हो सकी है। इधर हे से कवियोँ 
में अटुंषा 'कल उगने', कल भाने', नया सूरज उगाते! या कये पुएज पा 
इवागत' या 'सुबह ने भरते एले पर पहली सतर लिक्ष देते” गा जो शैहस्पा 
है प्रषदा 'प्राभो हम किर से जियें” झी जो भावना है, बह इगी. भविष्योग्गुी 
कर्म-प्रषात दृष्टि वा परिदायक है। यहीं पर हम यह भी याद श्श्ता दैना 
चाहेंगे कि दर्समान का कष्ट कटा नहीं है-भौर यदि राममामपिक हि उरी 
एर्द्रप प्रतदेसा कररे भविध्योस्मुस ही हो पहता है, हो उते कषार्ष हा 
संवेदनशील जितेशा रहता कटित हो जाया । रगड़े पविरिक्त प्रयोदट ब्ि 
हा घपता माशिद्र गदत होता है. ठसी के धतुझुप बढ प्रपते अुिद विदीर्स 
आौवन की द्रविवियाएँ प्रनिश्यक्त ता है। ऊपर उरिसिलित दो प्रदस्वाणों 
दे ब्रति एफ साथ या घाय-झतग बवियोंने झपते गो ध्यक्त दिया है। 
#क्यादाद! कया ने स्यत्थि के गिदातों मे प्रादुतिष्न भीवत डी विधर! 
दा शुच्टा, प्रतास्‍वा दा संदेह को भी प्राथव मिला है । कमी-डभी एव दी 
करि भे ये दोनों प्र िकियाएँ एड सझाष ही मित्र श्छी हैं! 
ट्रशाम प्रचार है €दर्षो हे बीच दिरसित होते बाते एम सदजरा 
हे हों छोपरों दो शबसे ध्रविद अग्दर कप में दस दीफरटाब “हटा 
इज कर हडले है। दर गाइज में जहाँ टरडाखटा डे शाइने रेदर 
कपद “शत -टिपबित' टह हे हुए <ई डी होश प्रिा/ह है। अएलीशी* 


ध्ट से भाषिक़ 


* श्दातस्थ्यौत्तर हिन्दी साहित्य : एक सर्वेक्षण ० 


कथा उन प्रक्‍स्तो की कथा के क्तर पर सवेदनशील प्रश्िव्यक्ति है जो भा 
तीय गाँव को प्राज नया जीवन प्रदान कर रहे हैं, उसे भीतर से झ्रान्दोलि 
« करते हुए नये मूल्यों को प्रतिष्ठित करने मे सहयोग दे रहे हैं । 'मैला श्राचः 
का डाक्टर थो 'सझाज सेवा' के हवाई झादर्श को लेकर जाता है, गाँव र 
घर्ती से अधिक गहरा मानवीय नाता (विवाह करके) जोड़ कर मौतों भधि 
महत्वपूर्ण कार्य करने देः लिए 'परती-परिकथा' का जित्तन बनता है । 
इस बीच की कठिनाइयों ने हमारे साहित्य में एक नयी घौज * 
श्र उभारा है-भौर वह है ब्यग्य ! कठिताइयो के बीच कमजोर शाद। 
बहुघा एकदम मूक हो जाता है तथा शक्तिशाली एवं जिन्दाविल कड़वाहुट 
व्यग्य-प्रधान हो उठता है । हिन्दी के समसामग्रिक साहित्य में व्यग्य का प्र 
उपयोग हुप्ा है। यह हमारे देश बी जीवन्त शक्ति का प्रमाण है। ब्यं 
के लिए भाषा भी बड़ी धनी चाहिये। इधर हमारे साहित्य में भमिव्यंजः 
के लिए जिन नथी परद्धतियों एवं ब्यजनाभों की खोज की गयी है, उन 
मूल मे ब्येग्य-रक्षा का प्रश्त भो विद्यमान है । व्यग्य के सम्बन्ध मे यह 
ध्यान मे रखता चाहिए कि व्यस्यकार को प्रत्यधिक भात्मसजग होना पड़ 
है। घटित होते हुए का भत्यन्त सजय बोध भी हमारे प्रांज के साहित्य ४ 
एक प्रमुख विशेषता है। यह सजगता भौर बोधवृुत्ति एक ऐसी बौद्धि 
तदस्थता देती है छो भनुष्य को हर परत्षिति को भेलते की मी शक्ति दे। 
है, तथा उसे इस क्षमता का भ्रदान भी करती है कि स्वयं भषनी चैतना 
. विश्लेषण कर सके | इस विन्दु पर समसामविक साहित्य छायावाद ए 
छायावादोत्तर कैशोर भावता से एकदम प्ृषक्‌ है। भात्मवर्शन कहाँ भी 
पर अपने महत्व प्रषदा क्षपते शोक या कथ्ट का प्रतिशयोक्ति प्रूर्त बन 
“ विश्तेषण महीदी । परम्तु नये साहित्य में भ्रपनी वर्तमान प्रदस्था कै प्रत्य 
रे | की भ्रपेश्ञा चेतना के मूल कारणों तक दृष्टि जाती दिल 
|| 
४. * व्यक्ति के क्षेत्र से चेतना की चेतरा तक डातो हुई मह संजगता ण 
सामाजिक क्षेत्र में पदार्पएण करती है तो समाज के विविध 'वरित्रों, धटमा। 
एबं परिस्थितियों से से कुछ का चएन करके एक-एक दोटा-सां स्थवस्थि 
शुलद॒स्‍्तां बनाते को बजाय पूरे जीवन-स्ड को समेटती है। इसे मों भी + 
सकते हैं कि यह संचरण व्यक्ति से समाज की भोर होता है न कि समाज 
- भ्यक्ति दी होर | 'प्रकेसा स्नेह भरा दीप' हब पंक्ति को स््रप्रत होता 
- कब उसकी कथात्मक ध्रमिग्यक्तियों भी पूरे जोवन-खण्ड को ही प्रकाि 
करना चाहती है। यदि हम स्वाउंश्योत्तर हिल्दी-उपन्यासों बे पढ़ें । 
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सजगता के ये दोनों रूप हमें उपलब्ध हो जाते हैं। व्यक्ति की बेततांका 
बोध हमे भपने सर्वोत्कृष्ट रूप में 'नदी के द्वीप' में आप्स हो जाता है एरं 
जीवन-सण्ड का चित्रण रे, अमृतलाल नायर, तागाजुन, उदयशंकर मद 
आदि के तवाकथित भ्रांचलिक उपन्यात्रों में । इधर इस उपन्यासों की आंच- 
लिकता पर बहुत जोर दिया गया हैं। मुझे ऐा लगता है कि वास्‍्ठव मे 
यह भांचलिकता माध्यम है, समग्र जीवन-ख्ण्ड को व्यक्त करने का। रेश में 
श्रामीण जीवन की पभ्रभिव्यक्ति हुई है तथा प्रमृतलाल नागर के 'दूदभौर 
समभुद' में नगर के एक मुहल्ले को उसकी पूरी पृष्ठभुमि में उपस्थित किया 
गया है। यही इस घात का उल्लेख कर देना भी पझ्प्रासंगिक न होगा कि 
इस सजग व्यापक दृष्टिकोश के फलस्वरूप भ्रनुभवन्श्षेत्र का भी विकार 
हुआ । यह विस्तार सबसे भ्रद्चर रूप में कथा-साहित्य के क्षेत्र में देखा जा 
सकता है । सम्‌ ३६ से ४९-५० तक के साहित्य में हमे मध्यमवर्ग के ही 
विदिध रूपों का आकलन मिलता है। ( कुछ भपवादों को छोड़कर-पे भी 
मुरुप रूप से काब्य के क्षोत्र में । कथा-साहित्य में प्रगतिवाद के कारए मजदूर- 
थर्ग भी आया । ग्रामीण जोवन की परम्परा नागाजुन में प्रवश्य सुरक्षित 
'रही ) परन्तु ४९-५० के बाद से ग्रामीण जीवन का फिर से प्रवेश हुमा। 
प्रारम्भ में यह प्रवेश बहुत कुछ रोमांटिक तथा विशिष्ट रहा, 'रेण” के 
छपन्यासों तक प्राते-पाते यह व्यापक सामाजिक सन्दर्भ में प्रतिष्टित हुभा 
हिन्दी में ऊपरी वर्गे का चित्र प्रामाणिक रूप से कम उपलब्ध होता है। 
मये साहित्य में भशेय, राजेस्ध यादव ने ऊपरी वर्ग की गरौद्धिकता (?) भी 
उपस्थित की, एवं राजेद्ध यादव ने उसकी प्रमाशिक बलिया उसप्ेड़ग भी 
की । 'उसड़े हुये लोग, 'ुलटा', 'शह मोर मात' में हमें ऐसे घरितों के मी 
दर्शन होते हैं, जो पामान्य हिंन्दी-गाठक के लिए कुछ दूर की वस्तु रहें हैं“ 
म्रद्मपि सामाजिक जीवन में वे महत्वपूर्ण हैं, दिशेष रूप से धाज के व्यावद्वा« 


पिक जीवन में 
कहते हैं. कि समृद्ध एवं सुसंस्कृत दृष्टि के विकास के 'साथ ही विसी 
7 देश में मादक का विकास होता है। साटक प्रतिवार्य रूप से रंगमंच से 
“सम्बन्धित होता है तथा र॑गमंच किसी न किसी प्रकार के रुचि-परिष्करश ते 
>ज्मम्बन्धित भ्रवश्व होता है। रंगमचीय साधन भी व्यय-साध्य होते हैं। ह्दी 
“होटक प्रव तक रंगमंच-प्स्म्पक्त विडग्रित हुथा है ।' स्वतंत्रता के बाद सर 
करी, गैर सरकारी भनेक स्तरों पर रंगमंचीम प्रावश्थ॒तापों पर ध्याव दिया 
फूवा है; पंरिशामस्वरूए हिल्दो-साटक' पफ़ी कृष्य में चाहे घमी प्रयाद च्चे 
प्रागि,ल बड़ पाया हो, परम कहाँ ठक झमिनेयता, संपन्सरणा, मंत्र-जिर्देग 
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[दि का अश्त है, हिन्दी नाटककारो का ध्यान गया है। मौलिक नाठकों के 
तिरिक्त, कथा एवं छाव्य कृतियों को भी ना्ट्य-छर दिया गया एबं उनका 
फलतापूर्वक प्रभिनय भी हुआ है। रेडियो द्वारा साठकों के छोड में एक 
वंधा नथी साहित्य-विघा (श्रव्य-्नाढक) का भी विकास हुआ है । 

ऊपर साहित्य के झ्षोत्र मे जित नयी प्रवृत्तियों एवं द्वोत्रो की चर्चा 
६, वे भनिवार्य रूप से अपने झ्भिव्यजन के लिये मंये शिल्प को मांग करते 
॥ पुराने मुहावरों एवं रूपाकारों के भीतर उन्हे बाध रखना सम्भव नहीं 
'। इसके लिए साहित्यकारों को तयी भ्रभिव्यजन-शैलियां, नये रूपगठत 
गजने भोर स्वीकारने पड़ें है। इस तथ्य को ध्यान में न रखने के कारण 
हुंघा पुराने ढंग के लेखक था प्राठक रूप-विधान की भ्रव्यवस्था, विश्वद्धुलता, 
।धना वा भ्रभाव प्रादि झारोप लगाते हैं। भ्राधुनिक भौर दिल-पर-दिन 
टिल हो रहे जीव॑न के जिन नये प्रतीकों था पुराने श्रतीकों को जिस नये 
दर्भ में प्रतिष्ठित करना पड़ता है, उन्हें सहानुभूति के साथ समभता होगा / 
गोलियों से बना एूल' हो या 'केबटस का गमला'; "मुद्दियों के बीच से 
नरुलती रेत हो या 'चक्रब्यूह में पढ़ा प्रभिमन्‍्यु' हो-ये सभी एफ ऐसे 
हरे ययार्ष की भोर सकेत फरते हैं जो एक साथ हो बँयक्तिक भौर धामा- 
जक है । मे प्रतीक सम्मिलित रूप से भाग्तरिक मन.ह्थिति एवं बाह्य बाता+ 
दरण के सूचक हैं । नये साहित्य के शिल्प के उपादान कुंछ बधे-बंधाये क्षेत्रों 
एवं लक्षण-ग्रयो से नही लिये जाते, प्रकृति की केवल मृदुल-मेलव वस्लुझ्ों 
का संग्रह ही प्रयोज्य नही है; सिदरी के कारखाते की गड़गडाती मशीनों, 
बाल्वों, हैंडिलो का उपयोग उसके लिये उठना ही भ्रनिवायें है जितना संपाल 
की 'वंशों ध्रौर मादल' का । भश्वत्थामा भौर हृष्णा भी उसके घरभिप्राय-वाहक 
हैं. एवं 'पदाक्रान्त रिरियाता कुता' या 33:  प्रार्थी मुल्ता' भी । 

जिसे बहुषा लोग वयातत्व का हास ते है, वह वास्तव मे या 
तो कश्य को विविध कोणझो से उजागर करने की विधि है, या फिर सघन 
संवेदगा के क्षणों को यथार्थ के पूरे भावेश में पुतर्वतमान करने का प्रयास । 
इसके लिए लेखक कथोपक्यन का भाटकीय ढंग, डायरी था स्वग॒त की तिजो 
प्रभिव्यंजनाएँ, स्मृत्यादोरू की मनोविश्लेषणात्मरू पद्धति, दाव्य के प्रतौक 
पोर विम्द-विधान इन सबब सम्मिलित घोर सचेप्ट उपयोग करने बा! प्रयास 
करता है । साहित्य के यक्ष भोर पछ रूपों मे परश्पर इतनो सघन धा्शृक्ति 
युरों के दाद समराभपिक साहिएय मे हो उपलब्ध होती है। शात-पिज्ञास को 
विविध शालाभो को भ्रात्मसात्‌ करके उनके भाधार पर जीवन भौद जगत 
के अनुमद, दिस्‍्यों भी परत भौर वनिर्मार सपा उसके लिये एक झेसे मुहावरे 
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की सोज जो एक साथ ही वैयक्तिक एवं सार्वजनिक हो, भपने श्राप में नितान्त 
जटिल कार्य है। पर नया लेखक इस सम्तुलन के लिए कटिवद्ध है। स्वतंत्रता 
ने उसके सम्मुख नये वातायन मुक्त किये हैं, भ्राज वह विश्व-नागरिक बनने 
की प्रधिक सुविधापूर्ण स्थिति में है, ज्ञान की उपलब्ध राशियों के प्रयोग 
फे लिए उसे छट है, प्रनुभव के क्षेत्र को बडा बनाने की ग्‌ जाइश है। मौतिक 
सुविधाओ्रों के क्षेत्र भी भ्रपेश्नाइत झधिक सुलभ हैं भाज के लेखक को । ऐसी 
स्थिति में यदि हमें म्राज के साहित्य-सूजन में एक गहरी हलचल झौर प्रयल* 
बहुसता प्राप्त होती है तो ग्राश्चर्य ही कया ? प्रभी तो ज्यों-ज्यों स्वातत्त्य- 
वृक्ष के फल हमारे राष्ट्र को चखने को मिलेंगे, ज्यों-ज्यों भाथिक सम्पन्नता 
व्यापक जनसंख्या की शिक्षा और संस्कृति की सुविधाएँ दे सकेगी, त्यों-यों 
हमारे साहित्य के क्षेत्र मे ऐसी प्रतिभाम्ो को प्रवेश करने का भ्रवसर मिल 
सकेगा; जो प्रभी तक शिप्ट-साहिंत्य से दूर थीं। ऐसे लोगो के भनुभव के 
क्षेत्र नये होंगे, उतकी अभिव्यक्ति के माध्यम भी श्ौर नये होंगे! हमारा 
बर्तमात साहित्य आगे भाने वाले इसी विराद युग की भूमिका है, उसकी 
तैयारी है-भौर यही उसकी सबसे बड़ी उपलब्धि भी सिद्ध होयी। ..' 





नयी कविता का नयापन्र ; 
परिचयात्क वातचीत का एक अंश 


[ हो मित्र गंगा-धाट १९ बैठे दातें कर रहे थे, पता नहीं कैसे बातों 
रुख साहित्य की श्रोर चला ग्रया और साहित्य मे भी 'नयी कविता' को 
(। इन पंक्तियों का लेखक भी तिकट ही बैठा घूष की गरमी ले रहा 
: उसकी भी साहित्य में दिलचस्पी है, उसने उन मित्रों की बातचीत को 
सम्भव नोट कर लेने का प्रयत्व किया । अनावश्यक भश जो बातचीत में 
बाते हैं उनको लेखक ने छोड़ दिया झोर उस कथोपकथन के भ्रावश्यक भौर 
संगिक परशों को ही रिप्रो्टें उपस्थित की जा रही है। इसी कारण वार्ता" 
की दूल्टि से यह गद्य-खण्ड उल्नड़ा-उसड़ा है पर मूल बात सब मिलाकर 
में व्याप्त है। रिपोर्टर की सौमाओों का ध्यान रखते हुये पाठकों भौर 
तौचकों से निविदय है कि इसकी समीक्षा-परीक्षा वार्तोलाप की टेववीक 
९ निवर के शिल्प की दृष्टि से भ कर इसमे प्रभिव्यंडित तथ्यों की दृष्टि 
ही करें, तभी उन मित्रो के प्रति स्थाय हो सकेगा। एक मित्र का नाम 
"कृष्ण था धौर दूसरे का किशवचन्द, यह प्रारम्भ में ही बता देना भाव" 
के है जिससे कि परिचय कराने की भूमिका न देनी पड़े । ] 

बालइृप्णएा-किशन बाबू, इप्तके पूर्व कि मैं भ्राप से पूछ नयी कविता 
| है, मैं पू'छना चाहता हूँ कि उसकी भावश्यकता ही क्‍या है ? 

किशनंचन्द--माई, मैं इस प्रश्न का उत्तर देने के पूर्व एक ही 
_ पूछना चाहता हूँ कि कविता की ही भावश्यकता वया है? था 
स्यापक रूप देकर पूछना चाहे तो साहित्य की ही बया भावश्य- 
है? 

बालहृष्ण-भला सह भी कोई पूछने की दात है। साहित्य हमारे 
"-विरागों, भाशा-प्राकांक्षाप्रों, रुवेदतापों का प्रकाश है तदा मानवस्वभाव- 
भत ग्रभिव्यक्ति की भूख को संतुष्ट करता है । 

किशनवन्द--बस यद्दी मेरा उत्तर है दोस्त । भाज के इस नये युग 
राम-विराग, प्राशा-प्राकांक्षा, युगसत्य एवं यथार्थ सवेदनागों को री तो 
भिव्यक्ति मिलनी चाहिये । नदी परिस्थितियाँ पुरानी परिस्थितियों से पुथक्‌ 
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हैं, इसीलिये तयी कविता या नये साहित्य की श्रावश्यकता हैं । 

बालह्ृप्ण-परल्तु फिर प्रत्येक युग" 

किशनचन्द-मैं भाषकी झापत्ति को समर रहा हूँ, भाप यही कहना 
चाहते हैं न कि हर युग की कविता नयी होती है, फिर इसको ही नया क्यों 
कहा गया ? है न यही बात ? 

वालकृष्ण-हाँ जी । 

५ किशनचन्द--भाषकी भाषत्ति उचित है, पर इसको कुछ सफाई देना 

चाहूगा। 
वालकृष्ण-चाहूँगा क्यों, भ्रच्छी तरह से सफ़ाई दीजिये, मता कौत 
करता है ? 
किशनचन्द-दोस्त, यद्द युग वास्तव मे पिछले युग से इतने तीद्र रूप 
से पृषक्‌ है कि लगता है कि इसका नयाप्रव विक्तित होता हुप्ना सहीं बल्कि 
फाँदता हुमा भाया है । यह नयापत्र एकदम स्पष्ट रूप से एक ही पीढ़ी के 
पझ्रादमी को झनुभव होता है । यह भी कहा जा सकता है कि यह मुग इतना 
जटिल है कि इसकी किसी एक प्रमुख विशेषता की भोर इज्लित करता कठित 
बात है । यदि इसे भाप वैज्ञानिक कविता कहें तो मेरा विचार है कि प्रबुद्ध 
व्यक्ति श्रपने युग के ज्ञाव-विज्ञान से कभी भी भसम्पृक्त नहीं रहता भोर इतना 
तो प्राप भी मानियेगा कि कवि को श्रवुद्ध तो भवश्य गरिना जाता है बाकी 
पौर कुछ कहा जाय या नहीं । यदि भाप इसे यास्त्रिक कविता के तो यह 
शब्द भी बड़ा भ्रामक है; क्योकि इसमें कुछ ऐसी ध्वनि है जो इसे गर्ल ते 
उद्भूत या यन्त्र से सम्बंधित भषवा यस्त्रदतु सिद्ध करती है। पर वास्तव मे 
ऐसा तो नही ही कह्ा जम्ना चाहिए। एक बात भौर है कि नये रंग-ढंग 
लेकर भाने वाली इस कविता को एक नाम दे दिया ग्रया जैसे कि छायावाद 
का साम्करण हो गया था। परन्तु जिस प्रकार छायावाद शब्द की प्रभिषां 
के भ्राधार पर उस कांब्य का रूप भी भस्पष्ट रह जाता है पैसे दी नयी 
कविता कहने से कुछ विशिष्ट मयेपन का बोध मात्र होता है। गद्द मैं मातता 
हू कि स्वरुप-सम्बन्धी भस्पप्टता शेष रह जाठी है; पर भाई यह तो नामों 
मी प्रसमर्षता है । माँ तो भक्ति-कविता ( जब कि भक्ति का एक विश्वित 
अर्थ स्थापित हो चुका था ) कहने से भी उसके रूप का स्पष्ट श्राकार हमारे 


सामने नहीं भरा पाता । 
बालइव्ण-प्रयोगवाद नाम भी तो सोयों ने चला रजता दै ?ै 
किशनचघन्द-हाँ, प्रारम्भ में इस काव्य के नूतन प्रयोगों को देख कर 


लोगों से छायावाद के समान इसे भी बदतामी के सेहरे के रुप में प्योगढाईं 
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सेंत्रा देनी चाही, परन्तु उ् घाय के कवियों ने भी इसका विरोध विया भौर 
इस शब्द की प्रसंगति भी रप्प्ट हुई । लोगो ने श्रयोगवाद को प्रगतिवाद से 
भिन्न करके देखता चाहा । पर जल्दी ही स्पष्ट हो गया डिये लेबुल भ्रामक 
हैं, बितगाद कत्रिम रूप से उपत्यित करते हैँ। नये तत्व दोनों प्रकाद वी 
कविताओं में है ४ «४ «०» 


पालह्प्ण-( बीच में काटते हुवे) दो फिर उन समान तावों के 
भांघार पर नामकरण हीना चाहिये, नयापन बयों जोड़ देते है, भाप लोगा ? 
मैऐे विचार से तो श्राए भनादश्यक बज इस नयेएन पर देने हैं भौर इस नमेपन 
के माध्यम से प्रपनी महत्ता घोषित करते हैं । 

किशिनचन्द--नहीं भाई ? यह जो 'मोटिद' धाप दम पर साद रहे हैं, 
ऊपर से सब दिखने पर भो वास्तविक नही है| वास्तव में ये नये हद छ्ते 
जटित, परस्‍्पर गुश्फित भौर भनेकमुखी हैं कि उनको, किसी एक को, धलग 
हर लेता काफी से भ्रम्रिक कठिन कार्य है। इसलिये हम इन तत्वों को भी 
विशेषित करने वाले शब्द 'नयी' को प्रहृरा करते हैं। यानी कि बह विधिष्दता' 
भो इन सबको कुछ विशिष्ट बनाती है तथा भोरों से ध्सग करती है। 
श्वीविये हम प्रगविवाद भौर प्रयोगवाद साइनबोड़ों' को दिपकाना प्रनुदित 
सममते हैं। 

« आलईंप्ण-प्रापशे बात से तो यह स्विद्ध होता है कि नायाजु'न पौर 
पेय, शंमशेर चौर गिरिजारुमार एक जैसे कवि हैं पौर यह भाष मानेंगे हि 
इनकी विद्यारघारापों मे परस्पर पर्याप्त बंपम्य है । 

विशनचन्द--नही पह भात नहीं सिद्ध होती । एक उद्यहरण मैं प्रपनी 
बात के सम्बन्ध में देना धाटूंगा : भूरशास धौर वुवशीदास, कबोर धौर नन्‍्द- 
धंस ये लोग पृथरू मन स्थिति भौर डिस्स्टिट डिल्प के कलाकार थे पर वे 
नक्तिकविता के: थे । निराला झौर पन्त्र के कूतित्द भिन्न हैं पर मूल में जद 
मा है ओ उन्हें छयादादी बनाता है.। यही रिपिति इन प्रभठिवादी भोर 
योगवादी कवियों के मध्य में स्थित सदेपन जोभीहै। जल 
बात शुधए-प्रगर धाप ऐसा भानतरे हैं तो बुषया यहू बढठाएँ कि 
दापन कया है जिसे श्राप इस कविता का भूख घोर दिपिप्ट सक्षे 
ने हैं? 
दिशनबन्द--बाउ दुद व्याइष्ट' होती रहे इसहे लिये मैं थार 
५ सवाल परृद्ध लेता उचित समझठा हू दि प्लाप्त यो शविदा विझररे 
तने हैं जियके दिरड प्रापऊे मत में एतदा भाश्लेश सरित है? 





हर प्रातौचना भौर भातौवा 


दातरुब्श--दौत मैं ? भरे भाई यह तो किसी राषुशअलठे है भी 

परृछ्ठ लीजिये वह पापों दता देगा कि तयी कूदिताएँ वे हैं जो टेढ़ी-सीपी, 
सम्बी-दोटी लाइनों में तिख्ती जाती हैं; छन्द का जहां पर साम-निशन 
मह द्वोता, उल्हे सीधे विशाम-विन्हों की भरमार होती है, चौंकाने बाही 
एपमाएँ दू'सी जाती हैं भौर प्रप॑ का तो भगवान ही मातिक। पता नहीं 
इनके रचयिताप्ों को भी पर्च मालूम रहता है या नहीं ? हु 

हा किशन०-पहचान तो भापकी सच्ची सो है पर पकड़ ठनित्र गृतत 
द्विशा से भायी है। इन्हीं चीजों को उनके सही परिस्रेद्य एवं वास्तविक 
मिह्तायों' के साथ यदि भाष देखें तो उन्हें फिर इतने विश्ृत ढंग से उपत्यित 
म करना घाहेंगे। इसके लिये मेरा प्रस्ताव है कि झ्ाप तनिक यहू तो जाँच 
कर देख लें कि यह सारी गड़बड़ी क्यों उपस्थित हैं? कोन से ऐसे कार्य- 
ध्यापार था घटनाएँ घदित हो गयी हैं जिन्होने कविता भौर साहित्य को 
भाषके कृपन के झनुसार प्रजायवधघरी बना दिया है ; तात्पययें यह कि 
दे नवौच मास्यताएँ या मयापत्र क्या है जिन्‍्होने इस कविता को जर्म 
दिया है । के 

मापछृध्ण-यह जो तेयापन या नयायुग भाष वह रहे हैं क्रिशत जी, 

जया यह ऐसी कोई निरपेक्ष वस्तु है जो भौर किसी युग में नहीं रही । इसके 
प्रतिरिक्त भन्‍्य युगो के नयेपन ने क्यों नहीं सारे काव्य को विश्ूखलित किया; 
फिर धाज तो समाज के सारे सूत्र ग्रधिक घनीभूत हो गये हैं, वे परस्पर दृढ़ता 
मैं गुम्फित हैं| शासन-व्यवस्था इतनी भ्रधिक व्यवस्थित, विस्तृत एवं व्यापक 
( एशए4०॥098 ) झोर कभी नहीं थी। यान्त्रिकता ने सारे जीवन को 
एक मशीनी सिस्टम के भीतर ढाल दिया है, फिर कविता या साहित्य ब्यों 
अस्तब्यस्त हैं, समाज का यह प्रतिविम्व भपने विपरीत रूप में क्यों वहाँ 
फ्रपस्पित है । 
हे किशनचन्द-बालकुष्ण जो, प्रापने एक साथ इतने स्‍्धिक प्रहत उठों 
दिये हैं कि भ्रम मे पड़ जाने की भाशंका है । इसलिये भाइये एक-एक सवाल 
पर हम लोग विचार करें। नयापन, यह सही है कि, कोई निरपेश वस्तु नद्ठी 
है। बल्कि मैं तो यह भी कहूँगा कि भाज के सयेपत को दुछ वृत्तियाँ एवं 
विशिष्टताएँ पूर्व यूगों मे भी भा चुकी हैं । इसी कारण किसी-जिसी युगवा 
काव्य भौर कथाएँ हमें प्रधिक निकट जात पड़ती हैं झौर हम उसमें रस ही 
“नहीं लेते, वहाँ से नवीन काव्यन्सृध्टि के लिये प्रेरणा भी ग्रददा करते हैं. 
“उनको उपजीम्य बना कर नयी रचनाएँ करते हैं। मेरा भनुमात है हियईे 


है 5 ५ 
नंयापन : परिचयात्मक बातचौत ११५ 


श्रोचीन साहित्य के मूल भौर प्रेरक प्रत्यों का भ्रष्ययन इस दृष्टि से क्या 
जाय कि किस युग का साहित्य किस ग्रन्थ से कितना प्रभावित हुमा हैतो 
यह बात अत्यस्व रोचक ढंग से प्रयट होगी कि कोई स्रोत किसी युग में भधिक 
प्रिय द्वोता है प्रौर कोई किसी युय मे भ्रधिक निकट प्रतीत होता है। भाज 
के युद्धोन्माद से पीड़ित युत में बहुधा लेखकों का ध्यात “महाभारत की प्ौर 
चला जाता है| कर्रा को लेकर कितने महाकांव्य भाये, मगवतीचरण वर्मा, 
भारतों, दिनकर भ्रादि कितने लोगो ने उसे काव्य का प्राधार बताया है। 

चअन्रव्यूह के प्रतीक ने ही भारती भौर कु वरतारामण दो समर्थ कवियों 
को प्राकपित किया । युद्धोत्तर विक्लोम एवं जड़िमा को “पंघायुग' में मूतिमाल 
करने थी चेष्टा हुई । बस्‍्तुत: महाभारत पर भाषारित प्रतीकों की बहुलतां 
नयी कविता' में मिलेंगी । हाँ तो मैं निरपेक्षता की बात कह रहां था। काथ्य 
की पूरी भ्रवधि से यह दुग भी तिरपेश नही है। परन्तु जैसा कि मैं ऊपर 
सकेत कर चुका हूं, पिछले कुछ बीते युयों की धपेक्षा भाजका नवापत कुछ, 
भ्रधिक तेजी से, उखलठा हुआ, फाँदता हुआ भाकरिमिक वेय से श्राया है, जय 
कि पिछले युगो में लयापन स्वाभाविक ढंग से धीरे-धीरे भ्राया था भर वह 
अ्कृति का सहज प्रेश होता गया था घाज का नयापन पूरे समाज के जीवत 
का नयापन सहेज रूप में नही बत पराथा है, यद्यपि प्रभावित सब॑ है। कोई 
अभिभूत हैं, कोई भावकित, कुछ विस्मित है तो कुछ उसे घोल समभ रहे हैं । 
यही इस नयेपद की विशेषता है | 


आधुनिक अँग्रेजी उपन्यास*« 


मदि मुझसे घराघुनिक भंग्रंजी उपन्यास के बारे में संशेप में कहने 
के लिए कोई कहे तो मैं तीदे लिसे कुछ उद्धरणमात्र उसके सामने उपत्यित 
कर देना भाहूंगा । 

“उपम्पाप्त हमारे वर्तमान बूजु घ्रा समाज का महाकाब्यात्मक् गा 
रूप है। इस समाज की तरुणाई में यह भपनी पूरी ऊँचाई तक पहुँद गधा, 
झौर ऐसा प्रतीव होता है कि सम्प्रति इस रामाज का पतन इत् पर भी प्रभाव 
डाल रहा है।” १ “इस शताब्दी के उपस्यासकारों वा मुश्य कार्य यह पहुं 
चानना रहा है कि जिस दुनिया में वह चलता-फिरता है उसशी में 
अयानक रूप ते शिसक रही हैं, भोर हम सोग उद्देसतशीम पवितेत में छह 
रहे हैं। यह नहीं कहा जा सकता कि कब झौर डिस प्रकार का स्थायी गाँदा 
सामने प्रावेगा ?ै २ “वह भी हो सरता है कि इस सं्रप हम उतने पणिीच- 
ठियों की भावाशा मर कर सईझ जो हि मद्दात्‌ साहित्य को जस्म देतो हैं 
भौर यह भी हो सकता है कि वर्तमान घौर निकट भविष्य के विये सं्वधिक 
समोदौन वर्शवाटमक साहिस्यशप 'उपत्या्त के ध्रतिरिक्त' गुद् भौर हो ।” ३ 
एक प्रगय उद्धरण यहाँ मैं सीदिस कोनोली हा देता धाहूगा कि "| उपस्यागर 
ढार ) पद झधिक ससद तक चरिक्र, परितियति ध्रपवा कयोवरतु हो 4िह* 
छित नहीं कर धह़ता । प्रवावेयर, हेनरी जेस्स, प्ृस्त, स्वाद झौर वर्जीतियाँ 
बुल्फ ने उपस्याय को समाप्त कर हिया है । प्रव सइ कुछ प्रारग्म से तार 
विष्डृत करता पढ़ेंगा । धाइजक्स उत्तर देते हुये कदता है, 'सौमाग्य में बह 
( पुतराविष्करण ) हसाप्नों में सदा से होता शाया है। ४ज़या फ्जर हा 
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ैप7रेरी उपस्दाक से सेट शारें गिल हे बदोनी हापाओे टिक 
हदें वरम्पार्यों में है। धर्प सो्गों है उपखानों हा शामेत देवर 
हफावटाए रिक्ारे है #िए रेट! है ॥ रदलिफे अजारिरी उपयोगी १९ 
काटमग कद श[ विद? दरार है 4 


गयुनिक अंग्रेजी उपस्यास ((७३ 


ँथन है कि “बाद को ( ज्वायस भादि के बाद ) किसी न जिसी प्रकार के 
'क स्पष्ट एवं प्रकट झाकपर-प्रकार भौर यठल को पुठः प्राप्त बरने की चेप्टा 
लाई पड़ती है ( ग्राहमग्रीनू, क्रिस्टोफर इशरबुड़, रेक्‍्स बानेर भादि को 
तियों में ), यहों तक कि जेम्स ज्यायस द्वारा उपन्यास के बाठावरशा वो 
प्रदान की गयी प्राश्च्यंजनकू तथा हवीत समृद्धि को खो देते रो 
पैमद पर भी यह प्रयतत हो रहा है।” मेरा प्रनुमान है कि उपयुक्त 
छ उद्धरणों में भाधुनिक उपस्यास की गतिविधि का सम्यक्‌ भावप्तन हो 
हा है। 


१५ 3 मद भर 


(१) 
यो तो वर्जीनिया दूल्फ ने भ्राघुनिक उपस्यास का प्रारम्म सन्‌ १९१० 
» से घाना है; पर उसकी प्रादीनता बे १८९० तक ले जापा जा सकता 
। हेनरी जैम्स भौर यच० जी० वेल्स उस काल के जैसक हैं। उपस्यास के 
१ देनरी जेम्स डा दृष्टिकोण कला रूप री सचेत साधता भा रहा है भौर 
पं का प्रपते विचारों के प्रधार के साधन रूप मे । 
वेल्स एक बड़ी मौलिक शक्ति लेकर भाषा था। यह शक्ति विज्ञात 
धो। १९वों शतो विज्ञान के बेभब ढो शत्ों है। यह वह युग है जब 
तन के समज्ञ साहित्य फ्रोका पड़ रहा था, तथा डादिन भौर इवसत्ते मतुप्य 
दीव ( ने ) सम्दन्धी विश्दासों की रोव हिशा रहे थे। इनशा हरुण बर्ण 
प्रभाव उन्हें प्राचीन परम्परागत मासइष्डो के विहद्ध विश्वोह करते के लिये 
प्राहित कर रहा था। इस तरुण दर्ग कांही प्रतिनिधि बेल्स हुपा। 
लए भग्य साहिस्पशारों की सपेशां उसने उपन्यास के बलान्यक्ष की उपेक्षा 
। शैली, दृष्टिकोण ध्रोर विद्यारों के केंद्र में बहू स्वठस्पबेता! अन श्र 
ज भाया। उत्बा भ्राइश महान्‌ बलाइविपो था सृश्न नहीं, भपते 
रे जो जनसाघारटा तक पहुँचाना मात्र था । 
हैनरी जेग्स बौद्धिक दवते हुये भी 'बचारिश' गहोँ था। वह दी 
दंदा को धलग नहीं रखता | जिस शात के विषय में बहू बहता बाहर! 
है बहता शहों बल्कि उपन्यास में दिा देवा है।इह प्प्रापज एुए 
प्त्मिह ढुग से जोबने को एपरियत्र करता है। बलान्साएता के हप यें 
ै निर्माए-चतिया बा परिप्प्रण इस झोमा को रप्रशें करने वा हऋरषास 
सदा हि उसमें एड भी ए राष्ट्र, बाबर, ईश्यमुक्चर हा रम्द धनगा+ 
ह जे रह णाय | उसहे छाईएं रुदाशर दुर्दनेद हृ८ए पतादेदाए दे शिवबी 


१६६ श्ाचौचता भौर धारोचना 


शैसी एक बहार को प्रधंधलता (06#लीगराशा। ) दवा एकान्िक्वा 
( /.00क्‍7255 ) को ग्रहरा रपये रहती है। जेम्स मूलतः गठन की किक 
रखने वाला व्यक्ति पः । मृह्म, सेरएमों, मूड के सुकुमार प्रमावों तथा दुस्‍्पों 
परिस्थितियों के विविध रूपों भौर संस्कारों को धनावृत्त करने वाले लेसक 
के समक्ष सतरा मह रहता है कि कहीं वहु भझाकार भौर गठन के बोष 
( $058 0 50ए८(धा6 ) को विस्मृत न कर दे, जैसा कि बहुधा प्रभाव 
बादी चित्रकला के साथ हुप्रा है। हेनरी जेम्स में ऐसा नहीं है, पर धागे खत 
कर डॉरोयी रिचाइंसन, कथरिन मैन्सफोल्ड तथा वर्जोनिया वूल्फ ( रिन्हीं 
प्रंशो तक ) के उपन्यासों में यह कमजोरी उमरो है। परन्तु इस परम्पया का 
प्रन्यतम उपन्यास जेम्स ज्वायस का 'यूलीसिज' इस गठनदहीवता से बच ग्रया 
है। उससे भधिक निपुणाता के साय निभित ( (0०7$000९८९ ) उपस्यात 
कम है। उसकी यठन एक साथ कलात्मक भोर नैतिक (? ) स्तर पर हुई 
है झाधुनिक काल के प्रन्य पंग्रेजी उपन्‍्यासरों में क्सो में भी जीवनका 
इतना घना दवाव, वातावरण का ऐसा गहरा विस्तार बढ़ीं मित्रता कि प्राठक 
को भपना रास्ता बनाता पड़े । इसोलिये झायद कुछ लोगों ने इसे सब उप- 
न्यासों को समाप्त कर देने वाला उपन्यास माना है । 
इसकी तुलना भार्सेल प्रूस्त के 'एला रिचर्च दु ताम्‌ श्राहु” तथा हर 
भैन हेस के 'हटीपेसवूल्क' तथा एलियास कानेती के 'माँटो डे फे'से हीकी 
जा सकती है । यह सारे उपन्यास बीसवीं शताब्दी की विडम्बना को भपनी 
रचता की गहनता के भीतर पिरोने वाली इस शताब्दी के आ्रारम्मिक मांग 
के प्रतिनिधि यूरोपीय उपन्यास हैं। 
हु 2] ] 
हि (२) 
महारानो उडोरिया के मृत्यु के पश्चात्‌ इजूलैंड के इतिहास में 
सन्देह का एक , «दौर झायां, यह पुय्यनो लियरल परम्पयापों के वितान्त 
विरुद्ध था | वेल्स के साथ ही भास्कर वाहल्ड, सैमुभल बेंटलर प्राईि प्रस्य 
साहित्यकारों ने भी विक्टोरियन धादर्शों को गहरा घर्का दिया। परन्वु 
यह सारी नवीनताएं एवं घक्के ऊपरी सतह के ये। किस्हों ऐसी महतपपँ 
समस्याओं का प्रभाव सा या जो स्पूर्सो यष्ट्र की मेश को ऋझमोरती। 
यह एडबर्डियन युग एक ऐसी निब्किय शान्ति का युग था जिसमें बेदल 
सामान्य चिन्तन भौर सुविधा का रहत-सहन हो सकता था। सत्‌ (९०० ॒ 
१९१४ का समय प्रग्नेजी जीवन का सामास्य, नामेस शान्ति का का हैं। 


मद 


घुनिक पंग्रेजी उपस्यास ११९ 


के पर्चात्‌ प्राज तक ब्रिटेन संक्ात्ति काल से पूरी तरह उबर नहीं पाया ! 
बल वास्तव में अध्यवर्ग के पूर्ण अम्युदय का था। मजदूर वर्ग भी 
' अमुख नहीं हो पाया या; प्राघीन कुलीनत भ्रमिदरत वर्ग निर्बल हो रहा 
हा भभिजात धेछियो मे घन भौर बुद्धि का भी अ्भिजात्य स्वीकार 
लिया गया था | वेल्स जेसे साथारणए घरों के लोग ग्रभिजात वर्ग से 
प्रनित स्थान प्राप्त कर चुके थे । इस एंडवरडियत तार्मेलिटी के प्रमुख 
यास्रकार गरात्सवर्दी श्रौर प्रान॑ल्ड वेनेट हैं। उनके उपस्यासत इस भम्युद्ित 
अर्ग के जीवन को प्रतिविभ्वि करते हैं; मध्य वर्मीय वृत्ति के कारए 
न उपस्यातों में चित्रित जीवन विक््टोरियन युग की प्रपेज्ञा कही सकीरों 
बयोंकि भध्यदर्ण की यह सार्वेत्रिक विशेपता रही है कि वह अपने से ऊँचे 
अपने से तीचे दोनों बर्गों' की सापेक्षिकता में भपनी परिधियों एवं झपनी 
यो के प्रति सजय रहता है; इसीलिये स्देध भ्रपनी सीमा के भीतर 
ते रखने का प्रयास करता हैं। उपयुक्त दोनों भौपत्यासिकों मे व्यापक 
| वी जटिलताप्रों की प्रपेक्ा समाज के एक महत्वपूर्ण हिस्से का नग+ 
दृश्य प्राप्त होता है । 


गाल्सवर्दी का संसार धमें, कला, दर्शन, पाडित्य दया विशेषत्व प्राप्त 
पति से किचित पृथक्‌ उच्च स्रध्यम घर्ण काथा। “द फोरसाइट सागा 
प्‌ के उपस्यासों मे इस बगें को प्रारम्भ में व्यग्यात्मक ढंग पर लिया 
( पर बाद को सहिष्ण होते-होते ग्राह्सवर्दी ने इसे सहानुभूति दी है! 
वेनेट की प्रपेक्ा उसके उपत्यास 'उद्देश्यभूर्ं' इस प्र्थ मे भ्रधिक है 
में एक प्रकार के नैतिक भानदण्डो को लादने का प्रयत्न खदेव किया 

। उसकी सहानुभूति कमजोर के साथ थी अवश्य, पर वर्गचेतना के 
[र को उसका मस्तिष्क नहीं ग्रहण कर सर जिसमे कि सहानुभूति 
| विशेष की झोर उन्मुख हो जाती है । 


प्रार्त्ड बेनेट ग्राल्सवर्दी का समकालीन, मध्यकर्ग का चित्रक भौर 
ये इजूलेंड को श्रभिव्यक्ति देने वाला होने पर भी गास्सवर्दी से काफ़ी 
+ वह निम्न भष्यवर्ग का उपसन्यासकार है। उसके पास गाल्सवर्दी 
ऐई उच्च नैतिक मातदण्ड भी नहीं था भौर म भन्याय और कदुतायों 
कोई यास्तविक भय ) पर उसकी प्रतिभा में द्वाना संबंधों को देखने 
निरेक्ष (240८0) दृष्टि थी जिधको कि उपलब्ध करने का 
पास गास्सवर्दी ले किया भा । उप्तकी छुलना किन्‍्ही भंशों तक फ्लावेयर 
की जा सकती है । फ्रतावेयर के 'मदामबोबारी' को भाँति ही प्रान्तीय 


१२० प्रालोचता भौर प्रातोचता 


जीवन का विस्तृत वर्णन हमे 'पोल्ड दाइब्स टेल' में वैसी ही निरेश दृषि 
के साथ मिलता है। वास्तव में 'न्तीय जीवन ही उसको प्रतिमावका 
वास्तविक क्षोम था जिसका दुस्पयोग उसने सस्ते रोमांस गौर साहितिश 
पश्रकारिता में किया; क्योंकि भौतिक सफलता कौ उसने प्रपना भादर्श बता 
लिया पा । किसी दार्शनिक दृष्टि के भभाव के कारण उसकी यह प्रडारिता 
सस्तेषन को प्लोर भ्रधोमुखी रही। “पोोल्ड वाइव्स टेल' के भतिरिक्त 
बलेहैंगर तथा “राइसोमैन स्टेन्स”/ उसकी प्रतिभा के निदेशक प्रसय 
उपन्यास हैं । 

हैनरी जेम्स की कला साथना शी परम्पण का हम काल जा एक 
प्रत्य महत्वपूर्ण उपन्यासकार जोसेफ कानराष् है। पझपनो '"माइनिटी! में 
यह व्यक्ति सगता है कि समय से बुध पूर्व था गयाया पैसे ही जैसे हि 
हापरिन्स कास्य के क्षेत्र में समय से झुछ पूर्व जान पहुता है। दातरा» तो 
प्रवृत्या सोगों ने रोमास्टिको में भन्तिम रोमाडिक माना हैं। बह जर्म से पोर्न 
वा, प्रपने रीति ढंग (0/७77८75) में वह छास्स से प्रभावित शा भौर पंप 
रेजी प्रवृत्ति का उसने पीरे घोरे पजंत कर विया था। भपती शैत्ी डी प्राल” 
रिक रचना के घनःव, कया क्रम में समय के परिवर्तन (90॥॥8 ० ॥7९) 
तया पूर्व दीव्वि (]950 592[:) भादि में बह भाधुतिक कषा सबधी ब्रोगों 
के प्रशोवाधों में है। 'द मिक्‍्ट, प्राक सी में उसने भपने समुद्री जोशत हे 
झनुमड़ों को प्रताशित किया है, हपा लाई जिम एवं 'बास्स/ जैसे उपस्माों 
में क्या सवंधी नवीन प्रयोग । 

ई० एम० फास्टेर वा 'ए पैतेज टू इच्दिया' महूवप्ृर्ण उपस्वा् डै। 
छास्टेर का यह उपत्यास यथा सन्‌ १९२४ में प्रद्मशितर हुप्रा पर प्रावी 
टेक्तौड घौर विपयवस्तु दोनों की दृष्टि से यह प्रुद्दोलरद्ावीत उपस्यानों डे 
में रखा जाना चाहिये । बास्तर में उसहें ध्स्य टोप्स्पास एटव्टियेत दुग डे 
ही हैं । इस उदरस्यास में भारत में हासत काने बाते प्रगरेंड बर्च पौर शातित 
आारदोरों दी घनोदुततिका जित्ररा दिया बश है। दिपरटिएने छोज 
ब्रभुघों के हप्ाास्ती भारतीयों की दृष्टिसे हहाँ इव शागस्यतराहिशों रो 
इहारशा को उशसत रुप देता चाहा था बह फर्टर मे इस जहर [वर 
से ऊपर उटरर भारतीयों दी हस्टिमे बादीशर उच्चशा दी ह्लीशिवोंओ 
हरकत टबा बानरीर संपमा मे स्प्कि डरलिदेशबारी धरेशों को दितिक दिया 
है। बइती किटिश इरविदारियों के करे को बढ़ ही दिखा हरदा, शबने 
विप्टड डर जी, स्वलियों पर इोकारोगटा दिएः है + का्रयुट, पोटरिर 
बह सदा भ्ारदक इशचक इस बार हल करशुक 54208 का 

| 


जे 
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प्राधुनिर प्रंप् जी उपन्दास ११६ 
३) 
हैनरी जेम्स ने 'द यंगर जेनरेशन' नामक एक तिवन्ध धत्‌ १९१४ 
में छिल्या था। 'नये” की परिभाषा देते हुये उसका महना है. कि 'हमसे पूर्व- 
वर्ती सोगों ने जिठना जोर इस पर दिया था, साधारणतया उसकी भपेक्षा 
कही भविक्न समीपी भकन की मूल, जीवन के लक्षणों तथा चेदता का तीखा 
बोध भोर मानवीय दृश्यों तचा परिस्थितियों के प्रति सावधातता ।” वर्जीनिया 
गूल्फ़ ने १९२४ में एक विस्मयजनकू बात कही; “दिसम्बर १९१० मे, था 
उसके भासपास मानव-उरित्र बदल गया।? १९१० के दिसम्बर में सबसे 
प्रधिक महत्वपूर्ण घटना 'ब्रैपटन गैलरी' मे “उत्तर प्रभाववादी' (?९आ-पान 
» शरि६5४0050) चित्रों की प्रद्शिनी का उदघाटन थी; जिसमे वान गांग, 
: गाँगिन, मैनिसे, पिकासो भौर सेजाने की कलागत दबीनठाप्रों को गहरी रुचि 
से भौर ताजगी के साय देखा गया ॥ बरेनेट जैसा उपन्यासकार भी इससे 
प्रभावित हुप्रा चा । उसने यह संदेह प्रकट किया था कि कोई तरुण लेखक 
रगों के इस प्रयोग को शब्दों मे भी डतार सकता है। कहना न होगा कि 
बैनेट की यह प्राशंका सत्य सिद्ध हुई । 
धारतव में बीसवी शती के उपस्यासकार भ्ौर चित्रकार की समस्‍यायें 
बूंद कुछ मिलती-जुलठी हैं। इन कलाबारों के सम्मुख प्रश्न उपस्थित था 
कि प्रभिव्यक्ति प्रत्यक्ष होनी चाहिये था भ्रब्छन्न ? वह प्रतिनिधिक घौर 
फोठोग्राफिक दो या प्रमावात्मक भर घलूपात्मक ? सत्य की प्रभिव्यक्ति भौर 
ययार्थ की उपलब्धि पर सभी सहमत थे; पर उनका ढंग प्रौर रीति क्या 
हो ? फैराइन मैन्सफील्ड मे कहा कि “सह्य का ऐसा कथन जैसा कि सिर्फ़ 
एक भूठा ही कह सकता है।” परनेंहट हेमिन्गवे ने भी कुछ इसी टोन में 
कहा कि “उसके अनुभवों से सत्य की उत्पत्ति ऐसी हो जिसका वर्ण किसी 
भी तस्यात्मक बात से भ्रधिक सत्य हो ।7 श्रूस्त से एक बार उसके एक मित्र 
"ने गाँरमों (04000) का यह कथन उद्धृद किया हि कोई उसी के 
बारे में परच्डा लिख सकता है जिसको उसने स्वय नहीं किया। प्रूरत उछल 
7 यह कहते हुए कि यही तो मेरा सारा कृतित्व है। अस्तु इस काल के 
साहित्य पर चित्रकतरा के विविध प्रयोगों उत्तर श्रभाववाद, भविष्मतवाद, 
कोशवाद, प्रमिव्यंगनावद और रूसी दैले इत सबका प्रभाव किसी न कसी 
रुप में पह़ा। परन्तु सबसे घ्थिक प्रभाव रूसी साहित्य विशेषरूप से दास्ता- 
एब्स्की तया सनोविश्लेषण शास्त्र का पड़ा । 
दास्ताएव्स्की के भ्रनुवाद अंग्रेजी में सन्‌ १९१२ से झाने प्रास्म्म हुये ॥ 


(६ ४ प्रासौचनो प्रौर प्रालौदेता 


उन्‍दींते सपपूर्ण साहित्य को ऋक्रमोर दिया । उसके साथ साहित्य चेतना की 
पतह के नीचे की श्गाघ गहराइयों में उतर गया। ऐसा लगा हि मनुष्य का 
शान-स्तर पूरी तौर से चित्रित किया जा चुका है भौर अब प्रज्मव के द्वार 
धम्मुक्त करने की भावश्यक्ता है। वास्तव में इस प्रवृत्ति के पीछे सामोजिक 
जीवन की वह झवस्था थी जिसमें जीवन की जटिल परिस्थितियों के कारण 
ध्यक्ति भपने को बड़े परिप्रेश्य में रखकर देखते में परसृमर्य हो गया। बह 
धीरे-धीरे केन्द्र की भोर सिमटता गया | ऊपर संकेत किया गया है कि मध्यम 
वर्ग के उपन्यासकार भपेक्षया संकीएँ का चित्रण करते हैं; विश्वृद्धलित ह्वोर्वा 
द्वोता हुआ मध्यमवर्ग (युद्ध के बाद) भागे झौर सक्री् हो व्यक्ति के पर 
में प्रत्तामाजिकता का शिकार होकर केरिद्रित होता गया। ये उपस्यासयकार 
दास्ताएव्स्की की भांतरिक गहनता को तो प्राप्त करना चाहते हैं पर मात- 
पघीय दिव्यता पर उसका जो अखंड विश्वास है, मानवीय संबंधों के सृदम 
प्रूत्रों की जो बेतना है, उठ्ते ये लोग ग्रहण नहीं कर पाते। करें भी वया, 
प्रतास्था वसा विश्वास रहने ही कहाँ देती है ? 
द्वास्ताएबस्क्री के साथ ही साथ इस भवचेतन को बढ़ावा देने वाता 
फ्रायड झाया । प्गरेजी भाषा में पहले पहल सन्‌ १९१० में 'प्रमेरिकत जरतल 
भ्रोफ साइकालाजी” मे उसकी स्वप्नन्सम्बन्धी घारणाभो का विवरण ,प्रकाशित 
हुआ भौर रुनू १३ मे उसकी 'इण्टरप्रेटेशन भाफ ड्रीम्स” का पंगरेजी भनुवाद 
विकला । 'मनोविश्लेपए युद्ध के लिए समय से श्ायां भोर दास्ताएव्ल्कीके 
प्रभाव में योग दिया ।... ....वहुत से लेखको ने फ्राइड को छाइयों में पढ़ा 
नृतत्वशास्त्र तथा फ्रेजर के 'गोल्डेन बाउ' ने धर्म की उत्पत्ति घौर प्रहति 
के मारे में पहले ही शका-सम्देह उत्पन्न कर दिये थे भव मनुष्य के तैतिश 
सोौट धायार सम्बन्धी मूस्यों पर क्ायडीय सिद्धाल्तों ने शोर गहरे भाषात 
किये । उन दियों फ्रायड भौर उसके मिद्धाग्त सामान्य चर्चा के विषय वे 
हमे थे । सन्‌ १९१३ में डी० एच० लारेन्म ने 'सन्‍्स एण्ड खबरें फ्रायरीर 
उपत्यास बिता शायड को पढ़ें ही लिखा था क्योकि फ्रापड वातावरणए में 
पूरी तरह ब्याप्त था | सिनवतेयर झौर रेवेका वेस्ट के 'द ब्ी सिह्टर्स' भौर 
हिटने भाफ द सोल्जर' में भी उसके सिद्धांतों का पु है। १६२० में जे* 
*डो० बेरेसफ़ोंड ते कहां था, “सभी काखों में अतिद् बैज्ञानिकों दाएं उप 
रसिपित किये गये सानव अ्दृति सम्बन्धी सिद्धान्तों में फायश दाय प्रस्युत 
पिद्धाग्त सबये घपिक धारपद धौर कया वे उद्देश्यों शे तिए ग्रदशयोग 


हैं ।” घोरे-धीरे मनोविश्वेदषा झारत सेखऋ-मशात का एक भावापक् चंग 


बनता यया । 
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ऊन १९१९ में वर्जीनिया दूल्फ ने एक महत्वपूर्ण लिवन्ध "४ 
फिक्शन” लिखा था | इसमें वेल्स, देनेट झौर गाल्सवर्दी की कु झालो 
करते हुए उसने श्र?ना मन्तव्य श्रकट किया था कि ये लेखक '“वस्तुवादं 
झोर बस्तुवादी से उसका श्रमिप्राय है कि ये लोग प्रमहत्व की बातें 
लिखते हैं । इसी लेख मे वूल्फ ने जीवन की बह प्रसिद्ध परिभाषा दी है जि 
प्रंकन करने का प्रयास इस खेवे के लेखकों दे किया हैं । उसके झन 
“जीवन व्यवस्थित रूप से सजाई गई दीपमाला नहीं है, वह ऐसा चमक 
प्रभामण्डल है जो हमारी चेतना को ग्राद्यंत ग्रवने भीने भोर प्रर्धपार 
प्रावरण से श्राच्छादित किए रहता है (” वह प्रश्न करती है छिवया 
न्यासकारों का यह कर्तव्य नही है कि भ्रपतती प्रनिदिष्ट भौर जटिलर्गा 
बावजूद इस स्वच्छन्द भौर परिवर्ततशीज जीवनोब्छुवास को बिना 
विजावीय मिश्रण के प्रंपशीय बनावें । उसके झमुसार 'जीवत, भार्मा, 
या ययार्थ ' जो मूलवस्तु है, वह झागे बढ़ चुडी है या बढ़ रही है भोर 
इमारे द्वारा प्रस्तुत किए जाने वाले बेडौल लवादो को भोंढ़ नदी प्राती । 
सावारण दिन एक साधारण मस्तिष्क को परीक्षा कौजिये--हमारा मशि 
प्रश्न 'प्रभाव' ग्रह करता है। क्षुद्र, प्रसगत, सक्रमणशील और इस्पा 
मुकीलेपत से गढ़े हुए 'प्रभाव' सभी स्‍्रोर से प्रष्मक्लो की भ्रविराम वर्षा 
आते हैं भ्रौर महत्व का क्षण प्राचीन से कुछ भिन्न पड़ता है। इस से 
एक महत्वपूर्ण परिणाम है कि यदि लेखक एक स्वतस्त्र व्यक्ति है, गु 
तही; उसे 'जो अवश्य लिखना चाहिए! के स्थान पर यदि वहू भपनी 
का लिखता है भगर वह सिर्फ रूढि नहीं बल्कि प्रपनी प्रनुभूतियों पर प्र 
इृति को झ्ाधारित कर सता है ठो बहा रबीकृत शैली पर क्यानक, सुख् 
शुलान्त कया, प्रेम की दिलचस्पी या झन्तिम परिएति ( (७(8$0709/ 
कहीं होगी । हमारी वेतना पर गिरने वाले इन प्रश॒प्रो के पैडने-चा 
“क्तिने असम्बद्ध या अर्थहीत यो न जान पढ़ें-को खोजने वाले ' 
ज्वायस प्रादि, को वह प्राध्यात्मिक ( 9.79) ) कहती है तपा 
भ्रादि को वस्तुवादी । 

// * इस प्रकार के उपस्थासों को 'चेतनाप्रवाइ' वाले उपन्याय कहां 
*है। चबैतना-प्रवाह' मतोबविशान का शब्द है. जिसका प्रयोग भालोचषता के 

में रुमारी मे सिनरलेयर ने डोरोदी, रिचाईसन के उपम्यास लाइण्टेड 

( 9०ंप्र८१ ६०0६६ ) वो घर्दा, 'द इयोइस्ट' के प्रश़्ल १९१८ के 

में, करते समय रिया था ॥ बह 'बेलताप्रदाह' पद्धति वास्तव में वदित 

» के 'इस्प्रेशनिज्म' की पर्वाय है। उपररुदिस्ठार से दिए गए दर्शोलिया शेष 


बे अर हु । 
६४ प्राचौचना भौर भालोवता 


मल्तस् में प्रभाववादी बिश्रक्सा के सप्रीश्षक प्रार० ए० एम सटीवेस्सन गा 
रपप्ट प्रभाव है । 
जैसा कि यूल्फ के मस्तव्य से प्रकट टै-प्राज झा उपन्यासकार प्पती 
मनुमूतियों पर प्राय।रित है । उसके उपन्यासकार इसी कारण जौवनीम्रधात 
होते जा रहे हैं। धापुनिक पथा साहित्य की एफ महत्वपूर्ण विशेषत्रा है कि 
उपन्याप्तों में उपस्थासकार की दल बड़ती जा रही है। फ्यावेयर, तु्नेव,, 
दास्ताएव्सकी, हेनरी जेम्स प्रादि ने जिस निरपेज्न, मस्ंलम (02030॥0) 
शैली की साथना की थी वह समाप्त हो गयी । उपस्यासकार भद दिसी भी 
समप उपस्यास के भीतर भा सकता है । 
जैम्स ज्वाश्स का 'यूलीसिज्‌' इस नये प्रयोगवाद, नवीन दुस तपा मातेव 
समाज के प्रति नवयथारंवादी दृध्टिकोश को प्रकट करने वाला भौर नये ज्ञात के 
पभाधार १२ चलने वाला प्रमुख उपन्यात है | इसमें केवल एक व्यक्ति की, चोरीव 
धंटों की कपा है। घू कि इस श्रकार के उपन्यासों में प्रत्येक क्षण मस्तिष्क पर 
पड़ने याले भसंख्य प्रभावाणप्रों का रेकर्ड उपन्यासकार को देना होता है। 
भतः उसमें भास्तरिक रचना ( [८५४७८ ) पर भपिक बल देने की भाव" 
श्यकता पड़ती है। 'टेक्सचर' का जितना घनत्व झोर सादता एन 
“चेतना-प्रवाही' उपन्यासों में मिल सकता है उतना भन्यत्र नहीं। यहीं पर 
एक बात ध्यान देने की है कि इस सेवे के भन्‍्य उपन्यासकारों ने जहाँ विषयी* 
गत ( 50ए0]९०४४९ ) ढंग के प्रयोग के द्वारा यह प्रयाढ़ता साने की चेष्टा 
की है वहीं जेम्स ज्वायस ने इस ढंग को वस्तुगत साँबे में पिरोकर उपस्थित 
किया है। ह्योपोल्ड बलूम या स्टीफन डेडालस के भात्मकथत, वह भहुधा बाह्य 
संसार के वर्णोंनो के उल्लेख द्वारा बाधित कर देता है। विशुद्ध 'बेतना-प्रवाह' 
का उदाहरण भन्त में धीमी स्वूम का दृदयरोद॒गार है) 'विपयी घोर विषय 
के इस समस्वय के कारण यूलीसिजू मे गठन भोर भांतरिक रचना (76४ 
गाए शाप ड700778 ) का भपूर्व मेल हो सका है। परन्तु बाइकों 
प्रत्य उपल्यासका र--जेसा कि ऊपर कही मैं उल्लेख कर चुका हैं-इस हंतु- 
झत को गहीं निभा राके । साम्भवतः इसी कारए हा, वालपोल्त को कहना पड़ा 
था कि 'मह विधि बहुत सरल है-चालाकी, भाराम भोर साहस से भरी 
हुईं ।! परन्तु ज्वापस के साथ ऐसा नहीं; है। उसने धपने उपस्यात्त को कठित 
छाभना भौर प्रनुशासन ( [)]509!76 ) ते होकर युग्रमे दिशा है। उसके 
चात्र भपनी विविधताधों के सारण व्यक्ति-चरित्र भी हैं; पर उनहा एश 


« प्रचौक-यूल्य भी है। उसके पात्रों के साथ हम एकाकार नहीं होते बरिकि, 
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उन्हें एक बड़े परिप्रेक्ष्य में रख कर देखते हैं। यही उसकी सबसे बड़ी 
उपलब्धि है । श 
१९२० भौर बाद के कया साहित्य पर फ्रेंच उपन्यास्कार मार्सेल 
अस्त का बड़ा प्रभाव पड़ा है। उसकी थीम को फ्रासीसी में 'रिकुइलमेण्ड' 
कहा गया है, इसके भ्रय॑ हैं (किसी के जीवन' के सम्पूर्ण सूत्रों को पुनः एकत्र 
करए्ना | जीवन प्रभावशील है, पर कोई व्यक्ति अपने जीवन बी प्रमुख घट 
नाभों भौर बातों को झपने मस्तिष्क मे इकट्ठा कर सकता है। परन्तु उन 
बातों भौर क्षणों को उसी बीते हुये भ्र्थ में पुनः ग्रहण कर स्जीवित करता 
तथा उप चीते हुए को वर्तमान परिध्रेष्षय मे पुनः प्रहएा कर सजीव करना 
कठिन काये है । पर इसी ग्रहण भौर सजीव करने की प्रक्रिया में प्र्ह्त को 
सफलता है। उसके लम्बे वाबप इस यति के साथ प्रतित्रियाएँ बनाते चलते 
हैं। ताता प्रकार के वैयक्तिक भनुभवों भौर प्रभावों को वह सामान्यीकृत 
करके दार्शनिक परिणति देने का प्रयत्त करता है | (अज्ञैय के पृष्ट गद्य तथा 
सूक्ष्म सौंदर्य सवेदना से युक्त प्रकृति चित्रो पर प्र,स्‍्त का प्रभाव देखा जा 
सकता है। ) जर्मनी का हरमन हेस भी बहुत कुंछ इसी श्रेणी का समकालीन 
' हपन्यात्तकार है! ;' 
प्रूझ्त भौर ज्वायस का सम्मिलित प्रभाव लेकर झारे वाली वर्जीनियां 
चूल्फ में क्षण-क्षण तक की जागृत सवेदना का जटिल चित्रण तंषां सकुर्स 
कथातक एवं सूक्ष्म स्थितिया प्राप्त होती हैं। उसके पात्र दूसरे पात्रों से 
उतना नहीं उलभते डिंतना कि ग्रगसपास विखरी पश्रथवा शुजरती हुई वस्तुभों 
और क्रियाओं पर ध्यान देते हैं। उसका ग्रान्दरिक व्यक्तित्व इद बाह्य सवेद- 
मा्धों के माध्यम से भ्रपना दरद्ध प्रकट करता है। ज्वायस भौर प्रूस्त के 
पतिरिक्त उस पर जाज मूर दया भ्रपने पिता की दृढ़ बोडिफता का भी 
किंचित्‌ प्रभाव है | ज्वाइस की शब्द बहुलता पोर प्रूस्त की छोटी घंटसाप्ों 
को भ्रतिरंजना द्वारा महानू बनाने के प्रयत्न, इन दोनों खट्टों से बचकर उसके 
» ययार्भ को सगीतात्मक बनाने का श्रयास किया है। उसकी शैली संगीत की 
सय तथा भ्रास्तरिक रचनर (॥८5६ए7८) के झनुरूप भपने को ढालसती गयी 
+ है। मिसेज डैलोदे” उसका श्रेष्ठ उपन्यास है जिसमें भपने प्रत्य उपन्यासों 
की भ्रपेक्षा उसने बाह्य संसार एवं झपनी कल्पना के बीच किसी ह॒द तक संतुलन 
स्थापित किया है। 
“ डी० एुच० लारेन्स की प्रतिभा भ्रई केन्द्रित त्पा 'यौनकुष्ठाभों सैं 
ग्रसित है । उसमे एक प्रकार को भादिम भावदा (यागांय्ेड्ाओ) स्वेदां 
विद्यमान रही । ग्रपनी घक्ति भौर श्रतिमा के द्वारा किसी हद तक उसने 
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फायड गा दुरुपयोग भी किया । दृष्ट (70:7८/) ढसते हे क्र में उठ 
प्रतिमा नै डापी पगपर साया है। प्रपने बारे में हैक्पले को एक पत्र लि 
हुए उसने बड़ा था, "तुमने प्रपने| झापको वश बना लिया है, इंग ढात: 
नहीं, बल्कि तुम विद थापु के बने हो, इसमे उसको ग्रधिक दिवइस्पी है। 
“सन्स एण्ड सबसे! तथा 'सेडो चैटरतोज सकर' में उससे जैविक प्राठययः 
शाप्नों भौर शरीर-पर्मो को ग्रोरव मण्डित करके चित्रित करना चाहा है। 


बूल्क यदि मूड्स भौर सूक्ष्म सवेदनापों की वित्रक यो भौर लारेस 
भमोबेयों एवं भावनामों का तो भाह्ड्स ह्सले बुद्धि के विदिध स्तरों डा 
उपत्यासकार है । प्यने व्यग्यात्मक धुट के बावजूद वह कहीलही नीरस बौर 
उबा देने वाला उपदेशक बन जाता है। सरसता की दृष्टि से उसके भोश्ना 
कृत भपरिएक्व प्रारम्मिक उपन्यास 'देम्टिक हे' श्रादि श्रधिक दविकर है। 
दार्शनिक बाद-विवादों को तो वह कसी ह्॒‌द तक निभा ले जाता है पल 
सामान्य झनुभ्ूतियों एवं झशवेयों को चित्रित करने में वह अप्रेक्नाहत म्फ़त 
हुम्ना है । इस भविश्वसनीय संसार में मपनी वौद्धिकता के बल पर वह ठुब 
विश्वाप्ष प्राप्त करना चाहता है । प्ररन्तु अनास्था भौर सम्देह उम्रकी बौि- 
क्‍्ता (प्राज के सारे विश्व की दौद्धिकता के भी) के मूल तत्व होने के कारण 
किसी पर भी ठीक से विश्वास नहीं कर प्राता। तर्क की कसौटी पर 
उसका विश्वास खरा उतरना चाहिये झौर जब यह सम्भव नहीं हो पठा 
या सम्भव नहीं हो पाया तो वह एक प्रकार के रहस्यवाद की श्ोर उस्मुंस 


हुमा है। 
ज्वायस का मित्र तथा समकालीत पर्तती विउम लेड्िय -वितूत्त मित्र 
कोटि का उपस्यास्कार है | रानू १९२० के भासपास ही उप्तका महत्वपूर्ण 
उपच्याप्त “टार! ( 707 ) प्रकाशित हुमा था । 'यूलीसिज' स्‍झ्ादि, उपस्यातों , 
में जहाँ पात्रों को भन्‍्तर से. देखा गया है वहां लेविस के उपन्यर्सों मे उसे 
बाहर से देखने का प्रयास हुआ है। वह चरित्रों की झनृभूतियों भौर संवेद- 
माश्ो कौ धपेक्षा उसकी रूप-रेखा, बाह्य झ्ाक्ार तथा व्यवहार में प्रविक 
रूचि लेता है | परन्तु लेविस के ऊपर सबसे बड़ा पाक्षेप सहानुभूति-तत्व की 
,भभाव है। वह मनुष्य को मिघ्यावादी, बेहूदा तथा हाश्यास्पद भानवा ्। 
उसके मन में एक सतत भवज्ञा का भाव विद्यमान रहता है । मनुष्य रष्णा 
और दया का नही; भवज्ञा, घृणा प्रौर व्यंग्य का पात्र हैं) 'टार! का पुर 
« चरित्र ऋसलर एक रनायु-रोगी है, यह नायक को मिस्ट्रेस के साथ बताक़ार 
करता है, भभिदृत हप से इस्द्-प्या उठ जाने के बाद मौ धपने एक ड्दिशी 


प्राहुनिक प्रंगरेजी उपस्याप्त १२४ 


को मार डालता है भोर अन्ततः स्वयं को मार लेता है। क्रेसलर सेविस के 
लिये एक मूर्ख भौर हिसक प्राखीमात्र है, जिसके ऊपर कैवल हँसा जा सकता 
है ( प्रयया एक भादेगहीन ब्यंग मात्र किया जा सकता है 
वास्तव में व्यंग्य का मह एक नया दुष्टिकोश चा-डिसमें कि ब्यंग्य 
किसी सामाजिक बुराई, वर्ग, मतया विश्वास के विदद्ध नहीं यल्किपूरे 
मानवीय अस्तित्व के विदद्ध प्रयुक्त हुम्मा है। मानव सुलभ सहानुभूति के इस 
प्रभाव ने लेविस को जनप्रिय नहीं होते दिया। वास्तव मे श्रच्छन्न भाव से 
बहू फासिस्टी शक्तियों रुप प्रवक्त बन बैठा था । 
4 ६ हर 
हट) 

५ जैता कि ऊपर संकेत विया जा चुका है-भौतिक विज्ञान, नूतत्वशास्त्र 
दया भवो-विश्तेषण-शास्त्र भ्रादि ज्ञान वी नूतन विकासमात शात्तापरों ने 
प्रमोज के प्रचलित सारे नियमों, रूड़ियों, मैठिक प्नौर धामिक माज्यताप्ों के 
धागे एक प्रश्तचिस्हू लगा दिया था । विज्ञान के “नये देवता” पर विश्वास 
जम ही रहा था कि युद्ध बी विभीषिका ने उसके प्रति भी विरक्ति की भावना 
जगाई। युद्ध ने सभी वर्गों, सेक्‍स एवं स्टेट्स पर भपना प्रभाव डासा । उसने 
भरवचेतन में स्थित गहरे सामरामिक विश्वासों वो हिला दिया। सन्‌ ह६१५ 
के बाद हिटिश राष्ट्र कसी ऐसे बढ़े सूथ् में पदृत नहीं हुपरा या जिसमें 
इसका सारा प्रस्तित्द दांव पर सम जाय । प्रतः इतदे दिनों बी शान्ति के 
दाद इस भयातक संपर्प मे सारे सामाजिक जीवन को अयकर उत्तेजना देशर 
बिखेद दिया । 

बाह्य जीवन मे कोई ऐसी निश्चित धौर स्पायी स्थिति नहीं थी, 
जिसके सहारे व्यक्ति शड़ा दो यके । युद्ध के ाइ भी सारे यूरोप में शक्ति के 
इत्द घालू रहे । ऐसा सामाजिक बातावरण व्यक्ति को रक्षा दरने मे परसमर्थ 
रहा; घौर वह परात्मबेन्द्रिद होता गया | इसी मानवर्बिडम्दता बो इलिपट 
प्रपनी 'वेस्टरलैप्ट”' बबिता से भभिम्क्त करता है भौर सामाजिक जोदन 
का यही खोललापन, हमे स्वायस, प्रसव, शोरोपी रिचाइंसन, छोज दापरा, 
हर्मैन -शोौक, डॉवलित, हरमैन हेढ, धासेजीशड, एलियाए आानेतों 
प्राशि के उपन्‍्पामों मैं प्राप्त होठा है। इसी अरृतति हा धनेदरकपा 
दिश्यस सारेन्स, वुल्क, लेविस, ग्रप्टर ऐौन, रेश्सवानंर, छुई एश्तिष्ट सेलाइड, 
बामतन भान, प्रापदे पैरा झादे मे प्राप्त होता है हियो में एश शेमोचर 
निराशा है तो कुछ ( यषा धाइय गोल, हस्तने, झारियाव, दमन डॉ दाद 
प्रेंजोशारों सम्पता के दिघटनलोज पूस्योंमें शोई विरप्रेध्ष रद: उश्मत 


कक प्रालोचता भौर प्रातोबता 


प्रयवा रहस्थवादी मर्यादा दूढ़ने का प्रयत्न करते हैं ; तथा कुछ सोग (मतेह 
ब्राउन, इशरवबुड, हेनरी बारबुस्े, जान सोमरफील्ड, यल० जो० गिवत प्ारि) 
माक्संवाद के निकट इन मानवीय मुल्यों की प्रत्निष्ठा के लिये जाते हैं। मस्त 
ऊपर के विवरण से यह प्रकट है कि सारे यूरोप पर यह भयावह र्पिति छापो 
हुई थी झौर विविध देशों के उपन्यासक्ार सादे विरोधों के बावजूद समान* 
धर्मा से दृष्टियोचर होते हैं। 

जरमनी के उपन्यासकार डावलिन के 'ग्रलेक्जेण्डर प्लादृज” का एक 
पात्र कहता है- मनुष्य, सुपरों, गायों, बेलों भौर यछड़ों की भाँति कादे गये 
हैं । रक्त वहा है भौर काली मोटी परतों में जम गया है; प्रौर प्रधिक सूत 
निश्चित रूप से बहना है; प्रकथ्य पीड़ा हम सबकी प्रतीक्षा में है।” जमेनी 
के ही भन्‍य लेखक हरमैत ब्राक का 'स्लीपवाकर्स! भौर टामसमान व 'बुऐ 
नत्र बस! भी इसी धव्यवस्या, विश्वस्ससता, विधघटन, हिस्टीरियां था बेचा" 
रिक दिश्भ्रम को उपह्यित करते हैं । फ्रॉस में कुछ झागे चलकर भादे मैतरा 
इस भणवह स्थिति को झपने 'द रायल वे” उपन्यास के मायक के मुस से एस 
प्रकार कहलवाता है, 'मेरी ही भाति तुम भी जानते हो कि जीवन प्रपदीत 
है । एकान्त में मनुष्य भपने लय के वारेसें सोचने के लिए विवश है। 
जीवत की निरयंकता के अत्यक्ष प्रमाण के संदेश मृत्यु सतव विद्यमान है। 

इस विघटन धौर उद्वितता को [ जिसे कि पाडेत ने उद्विलता हा 
युग ( 886 री #ारंट३ ) कहा है ] एस काल के सेसकों ने परेह 
रूपक-क्याप्रों धौर प्रन्योक्तियों के भद्वारे व्यक्त करता चाह है। बालाब में 
ध्राघुनिक उप्पास ने कविता के तसवों को भपनाया है। वृस्फ प्रारि ते मरी 
देगों, दित्तव॒तियाँ, भावनामों को उनके काव्यात्मक कणों में पड़ड़े डा 
प्रषास कक्षा है ठपा रुपदिपात एवं गठन प्ादि के क्षेत्र में भी परतेद्द ठप: 
स्यासहारों से काध्य की वदति भरताई है-भपनी बात को प्रष्यालणि क्रडे 
कहते बी, हुपरों धोर धतरीजों वे ब्यण्दहार की प्रददिदात्परें ही पहट डी हू 
दयी है । शो पदीड इनमें बार-बार धाते हैं वे मतितता, मुनि, पराआ[ु 
एवा हंया सट्टा रे होते हैं। बदुधा इनडी परीक्षा करते संप्रपर समीक्षइ 
कहता है हि इपते मह्विष्द् को राव धौर सन्दीी गो ही हामाजिद आावत 

बर लादते का प्रास इत मेखडों ने दिया है। परन्तु इस हाई को उहपरर 

यों भी बा हा शहता है हि सामाजि्र बादाइराण ने ही इस हेचरों हे 
स्वदेश की टैंसा रस दिंदा है गस्‍टदः: बढ़ धशुदि, बवाल अर री 
विदटतरी व स्वर को भी बोटर हो शशदी है वा प्ास्वीषष् धहुरात 
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की भी । लाऐस.के उपस्पापों में जैसा कि कभी-कभी हुआ है, यह सामाजिक 
कडू प्राहट की भी प्रतोक बन सकती है । 
शर्ती की. घ्वंसमान यूरोपीय सम्यता वास्तव में वरद्धमात विराद 





पयूपीर्क हैं । इन उपेस्याों मे चित्रित नगर-विडेम्बना का ये लैवित मम्फोई 
को प्रतिद्ध पुस्तक 'द कल्चर भाफ सिटीज” के भाधुनिक विशाल नगरों मै 
एडर्दम मिलता जुलता है। समाज-शास्त्रीय दृष्टिकौण जिस दिल्‍्दु पर पहुँचा 
है मानों वहीं पर कलाकार को सवेदता प्रष्छ्त भाव से पहुँच जातो है। 
शहरी जौवन के ब्रासदायक, नारकीय दृश्य प्राहमग्रौन, झलेबस कार्म्फर्ट, 
हेनरी ग्रीन दि के उपस्धारों, प्राधुतिक रोमांचक किल्मों, सात्रे की क्रेतियों 
इंलियेट भादि को कौवेताम्ों में प्राप्त होते हैं। शक्ति कौ बुराहयों एवं 
बुरांध्यों कौ शक्ति पर लिखी गई हाल शी ही दुएथ-कंथा भत्थ॒र्ट की 
“द ध्लेग' है । यहाँ भी प्रतीक एक प्लेग से पीडित नगर ही है। इन प्रतीका« 
तमक कृथाओं में सबसे भ्रथिक्र उल्लेखनीय सास जमंनी के उपस्थासकार फ्रैज 


+ कापका है.। ॥(धुनिक प्रतीकार्णक हपन्यासों मे से बहुतो को प्रेरणा प्रौर 


पझाकार 'जरापका' से मिला है। एक समीक्षक के प्रनुसार तो बीसबीं शताम्दी, 
के प्रंगरेजी कुयरा-सादित्य की एक महत्वपूर्ण विशेषता काफका का बढ़ता हुआ 
प्रभाव है । उसके 'द द्रापल' भोए “द र्बन॑शिल' के नायक समकालीन भनुष्य 
जे जोवस्त प्रतृक हैं । सन्‌ १९२४ के पूर्व लिखे गये इन उपस्याशों का सत्य 
प्राज उससे रही शविक्‌ जीवित है ३ 'रुत्ते की अति दिना। शुछ, गलती रिये 
ही, पद एक सुहावनी सुबह को बन्दी दना लिया गया,'-हाफ्का के “द ट्रायल! : 
कै लायक का यह अन्तिम कथन वर्तमान तानाशाही (चाहे वह मम्युनिस्ट हो 
या पूजोवा[दी] को विभीषिकामों रो उपस्थित करता है। उसने झपनी गहरी 
अनुभूतियों को इस प्रवार प्रस्तुत कया है कि वे प्रत्येक की समस्या गत 
जाती है । गठतू भोर रचना (5ए2ए थे 6च०१८) का परदुभुत 
सम्रन्दप उसके उपस्यासों में मिलता है 5 
साहित्यकार भपने थुृंग वी समस्थामों झ्त उत्झता है; उन्हें नाता 
भ्रदार के रूपकों शोर प्रतोको के माध्यम से बढ उपस्थित करता है। बहुषा 
एक हो प्रतीक विविध व्यवस्थाप्रों के सोरर भिन्न मिन्र प्र्ष ब्यद्विद करता 


]0* आशौषता शौर ब्रायौषता 


है। रफडाश में इसहा एक श्रेष्ठ उदाहरत बस्टी! श्र 
राबिस्पत चसो की यात्राप्रों का सामाजिक प्राशय स्पष्ट रुरते हुऐे दिया 
है। उसे घनुसार ऋसो वह नया मनुप्य है जो भपने शत्रु 'प्रहृतिपर 
विजूर प्राप्त करने पता है। इती सम्बन्ध में बीसर्दी शताम्दी के एड उप 
स्याशकाए पैंट्रिक बेयर का यह फथन दृष्टव्य है-मनृष्य का जीवन रेस पर 
की देयी यात्र। दी भरति है । 'ाईसो' में दिया वा कटटता है कि मनुष्य 
प्रपने /'पापों' के कारण सकट बुुलाता है, क्रको प्रपने संकटों के मूल क्रारण 
'प्रदृत” पर विजय करने का खतरा उठाता है भौर पैट्रिक वेयर पाप या प्रकृति 
के सुथात पर “सामाजिक व्यवस्था” को स्थापित करता है, वलास सिस्टम को | 
बह शासक यर्ग को प्रथम श्रेशी में तया श्रमजीवियों को यई वल्ाप्त में स्थान 
देता है । स्पष्ट रूप से यह एक रूपक है जिसमें ट्रेन उद्देश्यदीन गति से एक 
मृताकार प[थ पर खवकर लगाया करती है, भौर इस श्रकार मनुष्य जीवत 
की निमद्ेपपता को भी ब्यंजित करती है। इसी प्रकार शक्ति के दरद्धों से 
सम्बन्धित रेबसवातेर की रूपक-कथाएँ हैं। 'द एमरोड्रोम” प्रौर 'द प्रोफेत्र' 
उसके ऐसे ही प्रधिदध उपत्यात्त हैं । मार्वेत का 'ऐतीमच फोर्स! सी दाजबैतिक 
प्रतीक द्वी है । 

5 प्रथम मद्दायुद्ध से प्रारम्भ होते वाला यह गुण केवल उद्विग्ततामों का ही 
युग मही है; यह बमों, गैसो भौर भीषण बिस्फोटों का युग भी रहाहै। उद्धिंग्तता, 
का साहित्यिक रूप ऊपर उह्लिलित रूपक-कथाम्रों मे संफेतित किया था चुका 
है, इस विस्फोट-प्रधानता का, जिसमें प्रत्येक ध्यक्ति न्यूरोटिक है, प्रधान लक्षण 
महं है कि प्रत्येक व्यक्ति पते को किसी ने किसी दुरक्रिधन्थि प्ौर पड़वल्ल 
द्वारा घिरा महसूस करता है। इस भावता को झ्भिव्यक्त करने वाले कथाएप 
“रोमांचक' उपस्यास है जिनमें भयावह कथाएँ चित्रित की गयी हैं। उस “भर्य 
के भी घतेक रूप हैं। इगफा राजतैतिक रूप जानें प्रार्वेल के हर्ष 
भौर श्रार्यर कोएस्लर के 'डार्कनेस एट नून! में, धाम्रिक रूप ग्राहम प्रीय के 
ब्राइटनराक' तथा 'द पावर एस्ड द ग्लोरी में बैश्ञातिक छप़ हफ्ते के 
ऐप-एण्ड एसेन्स', तथा 'द्रोव न्यू वल्ई' में मिलता है और फिर जतश्रियता 
में'इन सबसे ऊपर यौन सबधी हारसे में जे० एय० चेज की 'नो झाविश्स 
फ्रार मिस ब्लाण्डिश' ग्रादि इवियाँ भाती हैं । 
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डहि> ; (5) कै 
जैसा कि हपर कहा जा चूता है, बितना-प्रवाह* वाले उपस्यासों की 


धच्ह न शीश 
१३३ प्रालौचता धर पर 
ध्र्प ३ 
अहुप्मा रामाजिक समस्यायो से भागने की प्रवृत्ति से मुक्त रहते है। 
के कुछ समीक्षकों ने प्रोस्टले शोर सोमरसेट माँम को भी इसी 
प्राम्रप्ात रखता चाहा है । परन्तु सर मिलाकर यह निरसंकोइ * 
सकता दै कि प्रंगरेजी उपन्यास दिग्भ्रम में पड़ गया है । भाज के उपस्य 
का क्षेत्र विशाल हो गया है, उसको रचना भोर गंदन की , दिशा 
परिधियां टूट, गयी हैं, परन्तु इस भसीम क्षेत्र में सामाजिक समस्या 
गया की गहरी पकड़ का जो पथ उपन्यासकार का उपद्िष्द होना » 
वही छुट दया है। अधिद्ध उपन्यासकार थी इलाचद जोशी के सा4 
को मन द्वोता है कि, 'पराश्चात्य उपन्यास साहित्य से किसी नये विक्रा 
नयी शक्ति भौर नयी स्फूति दे सकेने वाले किसी नये मोड़ की 'पाश) 
काफी सूमयू तक नद्वी कर सकते... ....किसी भी पराश्वाय देश 
, मँद्धानु उपस्यास की सृष्दि नहीं द्वो पायी है जो भाज के विचित्र विरोधा 
वियमवापों, शोर सामूहिक विक्रतियों से पूर्ण ठुग में भी मनंबीय कै 
रास्तों से प्रसय हदाऊर, बीच के महज विकासल्यथ की प्रोर 
< शिरे,पे नियोजित करके, जीवन के प्रति एक नई प्लौर स्वृस्व प्रांस्‍्या 
करने में सद्वायक्र सिद्ध हो सके ।* घ्वक्ष, धाध्यारिमक निर्धनता, 






“विशेषीकरण, असहिष्णुता और 
सांस्कृतिक अंतराल 


“ झ्पने एफ निबन्ध ( जेजन : एक स्यावेसाथिक संपस्या ) से मैसे 
सेजन को शध्यावसामिक समस्या का प्रश्न उठाया था। उप्तमे मैंने 
यह कहता घाहा था कि लेखन में व्यवसाय की द्वामता विध्ममान 
होने पर भी वर्तमान पूजीवादी व्येब्साथ की पद्धति उसके हवरूप पर 
बुध प्रभाव डालने वाली है। भचानक ही एक' दिन एंक प्रप्तिद्ध कवि मित्र 
(जो कवि सम्मेलनों में ययेष्ट स्थार्ति प्रजित कर चुके हैं) मे बठाया कि 
फ़िल्मों मे गौठ लिखने के उन्होने कुछ: कण्ट्राजड लिए हैं, पर मन में डर रहे 
हैं कि कहीं उतका कविरूप ही इस व्यवघाय के द्वारा मस्ट ने हो जाम । उतवा 
दूसरा भय कुछ इस भाँति का भी था कि कवि-सम्मेलनों ने ही उनकी सादि- 
त्थिक प्रतिष्ठा को प्रव तक खासो हानि पहुँचायो है घोर भव फ़िल्मों के 


कारण वे एकदम हो भपदत्वय न कर दिए जाएँ। पहुसे भय गा ब्रदेप्ट 
'हिड्क्रलिततक, अन्‍>+ 
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प्रस्तु, इस श्रवृत्ति का एक दुखद परिणाम यह हुप्ना है कि इन माब्यमो 
का पयोग हल्की कोडि के तोयो द्वारा होने लगा है। ये माध्यम यद्यपि जतता 
के हैं, सर्वेक्षाघारण के है, पर कजारूप होने के कारण तिजी सरेदना की भी 
प्रभिवक्ति करते हैं ) ये माध्यम्र हमारी सम्दता के कल्मनायील एवं बौद्धिक 
स्तर को भी व्यक्त करते हैँ । मठ: समध्या यह है कि के हम वदिजी-वैश्रक्तिक 
गुणों एवं सवेदनामों वाली परम्परा के दाय को सुरक्षित रखते हुए भी इन 
माध्यमों को हासशीत द्वोने से बचाएं, भश्लीलतायों एवं मनुष्य को कमजोर 
घनाने वाले तत्वों से इनकी रक्षा करें। यह समस्या आसान नहीं है। यह 
देखकर कभी-कभी प्राश्चर्य होता है कि हिन्दी मे एक झोर तो “दल्पना' मा 
'क्ृति' जैसी पत्रिकाए निकलती हैं भौर दूसरी झोर 'जासूस' या रगशाला'। 
सिनेमा के गानों की लाखों प्रतियां बिक जाती हैँ भौर कविता-स प्रह दृकानो 
पर रोते रहते है । इसी प्रकार हिंदी मे इस समय प्रभिव्यजना की श्रेप्ठतम 
समृद्धि भोर दरिद्रता के एक साय दर्शव हो सकते हैं। ठुबघ लोग श्रेष्वम 
भ्रष्पेतामों की उपलब्धि आप्त करते हैं मौर कुछ निक्ृषष्टतम कूड़े मे ही रस 
से लेते हैं॥ यदि हम किसी प्रजातान्त्रिक परम्परा को धमुद्ध करना चाहते 
हैं, कोई साम्रांजिक समानता चाद्ते हैं, तो सास्कृतिक धरातल की इस विप* 
मत्ता को तोडना ही होगा । ऐसी दशा में कथित मानविद्याम्रों के प्रविष्ठा- 
ताप्रों में बड्मूल उस 'प्रदभावना' को ध्ोड़ना होगा, जो उन्हें इन जनप्निय 
माध्यमों से दूर रखती है। 

परन्तु कठिनाई यह है कि ये मानववादी इत्त बढ़ते हुये प्रन्तराल और 

उसके परिणामों को ध्यान से रखते ही नहीं हैं। कारए गह कि पान के 
राजनैतिक, भाधिक,; धामिक, साम्राजिक झाद़ि झायामों क्री सम्पूर्ण परिध्यि- 

- तियों को ध्यान में रखे बिता ही वे इन माध्यमों पर विघार करने सगते हैं; 
एवं इसी कारण वे निठान्त पगठिशील बन जाते हैं। यह मानववादी मे, 

' करुणा भादें शाश्वत तत्वों फ़ी दात करता है, प्रसन्तु प्राधुनिक संदर्भ में इन 
शब्दों के [कतने प्रक/र हो सकते हैं, इस पर ध्यान नहीं देढा। इसी प्रकार 
'भशीनीकरण एवं यन्प्र-विज्ञाव भादि के पेखों के श्रति भी बह सदेहयौल ही 

* आह्दी है। उनकी उपेक्षा भी करण दे / बढ एमभदा है कि से मार खपत हैं। 
परन्दु बंद यह परत जाठा है कि इनके द्वाय लब्व का भी विदात होता है। 

* मात सौजिए कि सहय की कोज मातवजीवत का परम सास्य है तो निश्चित 
हो विशान या पतन भनुष्य फी इछ खत्य जिशासा को बतवती इनाठे हैं। 

* इसके परतिरिक्त उसको .उपेक्षा ईने का परिणाम यह भी द्वोदा” है हि.एज़ 
| देशों में लगे सोग भी साह्षिय पा पन्‍्प कसाप्रों के अति एश उपेश्ञा का माद 
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एडने सगते हैं, एवं भौतिक दृष्टि से म्रषिक समृद्ध एवं प्रभावशाली होने के 
कारण उनकी उपेक्षा भ्रधिक घातक होती है तथा साम्कृतिक प्रन्तराल श्रौर 
प्रपिक घोड़ा होता है । 

ऊपर की इस विवेचना द्वारा मैं ज्ञान के क्षेत्र के या जो झ्ाज मानव- 
विद्ाप्रों एवं समाज-विद्याओं के मध्य विद्यमान है, उस धस्तविरोध को प्रकट 
कर रहा हू" । इसी कारण अब तक जन-कलाप्रो एवं दँयक्तिक निजी सवेद- 
नाप्नों के तनाव की इतनी उपेक्षा बी जा रही है। इस प्रकार, इनसे संबंधित 
दमाम महत्वपूर्ण प्रश्श-माववतादादी का मशौन-विरोधी पूर्व प्रद तथा सामा- 
जिक विद्याओं द्वारा सामाजिक मनुष्य को जानने की उपयोगरिता-अचक्चित 
रह जाते हैं। इसी कारण भाज के अधिकाश साहित्य के अ्रध्यापक नये काब्य 
था नये दाहित्प से चिढ़ते हैं। वे आज के युग के अनेक जटिल प्रस्तर्सम्वन््ों, 
दृवगठिशीला परिदर्तमानदा एवं पारस्परिक ब्यवद्वार के पनेक कोणों को 
उम्रक ही नही पाते हैं। फलतः गया साहित्य उन्हे दुरूह एवं भनर्गल लगने 
लगठा है। यदि रचनाकार इस यथाय॑ की उपेक्षा कर दे तो इस वस्तुस्थिति 
के जावकार उसे खयाली पुलाव पक्राने वाला समझ लेते हैं। बहरहाल दोनों 
ही प्रकार से वह्‌ शीशमहल निवासी हो जाता है एवं व्यापक जनधार से 
फैट जाता है। इसलिये भ्रावश्यकता इस वात की है कि समाज-विद्याओं वा 
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१६६ , प्रालोचगा गौर प्रादौज़गा, 


डारण इनकी दाबोधिता पर नी लोग सदेह प्रकट करने तगते, हैं। पर झारण 
यहु।कि इनआ उल्ताइत या उह्तुजीकरण प्रत्यस्त ग्रकलात्सक एवं रुत्पतादीक . 
इसे हुप्रा है। यहीं वी द्वन्द्ध उमर कर पाठा है, शिक्षा-शास्त्री एवं 
मालववादी/ का ।- प्राजकल शजिश्षा-अशाली को सभी कोसे हैँ।भोट इसो 
दौरान में निक्षाविद्दों के प्रति भी प्रनास्या या मध्य का भाव जागतरा है। 
इफसे निबदने के लिए धाज शिक्षाशस्त्री ऐसी छिक्षा की: कत्यना कज़ा 
घाहुदा है जो जीवन में भोदिक उद्देश्य को पुर्धा करने का छाथने बते; पर्॑लु 
बहुप्रा झे।नवढादी इस्र जोविकादाद के प्रति भी पृछा का भाव रखता है। 
परिणाम यह होता है कि इन नये ब्यावसायिक कलाझुणों के लिये, जि 
प्रकार के मूप्म झलात्मक बोध के प्रस्तर्यंत विकसित हुये व्यक्तियों की भाज़-, 
श्यकठा है, बेस्ते जन उसे मिल नह्ही पाते घोर उन क्षेत्रों मे द्वीव प्रविकृधित , 
दि थाज़े व्यक्ति कब्जा करके उस शैक्षणिक उद्देश्य को प्रूय नहीं करते देते 
जो, कि भश्ि्रेत द्वोवा है । यह इतता बड़ा ढस््ध है कि इसी कारण इग्यो . 
विद्याियों का कताबोध एवं सोस्दयं-दोष भत्वन्व भोड़ा होता है। ग्रादिल- 
क॒द्ू-विभ्वाग़ों एवं सिक्षा-विव्रागों का प्रात्यन्तिक दिक्राजन इचि-प्रुपरिष्कूप्शा , 
के लिए बहुत प्रंशों तक उत्तरदायी है। जैसे दिया समा[जु-विद्युप्रों के हम, 
सास्कूतिक दृष्टि ये मंयतः मभन्धे हैं, वंसे ही शिक्षा-थास्‍्त्र से भयुम्पुक्त दोदे 
के कारण बगड़े भी । की 
वास्तव मे मानव-विद्याओों को सामराड़िक-विद्यामो, भ्रिक्षाश्ाक्त,, 
प्रावि के जीवुन्त सम्पर्क मे उसी अ्रकार रहना चाहिए, जैसे कि जुट, 
माध्यमों के; भौड़ तभी उपहासास्पद एवं भशुत्रि को हम दहतोत्वादित, 
कर ख़रकँंगे, भौर जो कुछ विवेक-सम्मत है, उसे प्रोग्मादित । पृह्ँ ढ़ गैंते.. 
विज्ञायथं | केदज़ समस्या उठायी है । स्म्राधाव की भोद शो, शक्वित 
किया ग़या है । पृर यह समस्वव प्राइयकरमों के किस स्तर पर हो, यह प्रल्ग 
से,विज्ञारणीय॒ बात है जिस प्रर कि गतभीरताधृवंक हमू सबको सोचने की 


पावश्यकृता, है। 


पँ० प्रतापनारायणु मिश्र ओर उनका थुग 


भारतेन्दु की मृध्यु के पश्चात्‌ उतत यृग के प्रमुख साहित्यकार पं* 
बालकृष्ण भट्ट ने अपने पत्र हिन्दी प्रदौष' में लिखा थ/: “भव इस पर्दे 
हि भारतेन्दु हरिश्चन्ध ) के अस्त होते पर उनके उद््‌भद लेख की बची-दचाई 
कटिका यदि कहीं बच रही है, तो कातपुर निवासी “ब्राह्मत” सम्पादक के 
बैस में देशों जाती है।” यातो कि प्रतापनारायण मिश्र को भारतेन्दु का 
उत्तराधिकारी स्वीकार किया गया । सचपुच ही भारतेन्दु के समृद्ध दाय को 
संभालने की शक्ति उनमे थी । 
डहुधा इस बात पर बार-ब7र जोर दिया जाता है कि समाज श्रौर 
साहित्य का जैसा घनिष्ठ सम्बन्ध भारतेन्दु-युग के साहित्यकारों मे उपलब्ध 
दवोता है, वैसा भरन्‍्य युयों में दु्लेंम है। युग के प्रति यह जो अतिरिक्त सज- 
गत थी, इसका कारण दुढा जा सकता है १ इस सम्बन्ध मे यह उल्लेख फर 
देना भनावश्यक न होगा कि समसामयिक जीवन के प्रति जितती सघन जाग 
ककद्ा पं० प्रतापनारायण मिश्र में प्राप्त होती है. उतनी भारतेन्दु मे भी 
नहीं मित्नती ६ भारतेस्दु का दायरा बडा थां, प्रतिमा बडी थी, कार्यक्षेत्र 
विशाल था, पर प्रताउनारापण जी तो मारे साहित्व का लक्ष्य ही बनाए 
हुए ये « 


पढ़िं कमाय कीर्दों कहा, 
हरे न देश केलेश । 
जैसे कंता घर रहे, पैसे रहे विदेश । 
जागरण-युग 
भारतेन्दु-अतापनारायण युग हमारे साहित्य का पुनवगिरण हब 
है। इसरा प्रारम्भ हम स्थूल रूप से सन्‌ १६०० के प्रासपास से मान सझते 
हैं। सतू १७४७ मे प्लासी-युद्ध के बाद प्ंग्रोजी शासन देश में भ्पनी वींव 
दृढ़ करता है । उसे प्रपेक्षित शक्ति आप्त होती है ; १७६४ ई० मे होने वाले 
बक्सर युद्ध के बाद तो उसका प्रसार बतंशान उत्तरप्रदेश तक हो जाता है। 
शक्ति ब्राप्त कर लेने के बाद शावन के दौरान में श्यरदी्यों झौर घंग्रर्डो मे 
में श्रथिक घतिर सम्पर्क प्रावक्ष्यक हो रूये। छिघा, घमें, साहित्य घादि 


[१5 घारौदना सौर प्रातौबता 


पेड़ क्षेत्रों में एक जीरंद प्रोर शक्तिदाती जावि ही विकटवा हमे आप्त 
की। यत्‌ १६४०७ में झासन री यावस्यकतामों के प्रनुरुष कलकते में 'कोर् 
विवियम कातेज' की रघापना हुई तथा श्रीरामपुर मिणनरी ने १६०१ 
१६३२३ के दौरान में इंजील प्रादि की साथों प्रतियाँ भारतीय भाषाप्रों: 
पाप कर बेंटदारी । इस प्रकार प्रशासवीय स्वरों के प्रतिरिक्त भी धर्म भौ 
बिल्ा में बहुत कुछ प्रायात दिया जा रहा था। भ्रेस की स्थापना ने इर 
सादे काये प्रौर एरित्मिति को मह्यशिक केस प्रदात किया । दबु १5२६३ 
में हिंदी का पदसा समाचार पत्र 'उदंत मातंग्ड' घावश्यकताओों एवं परिः 
ल्पिपियों की हो उपज था । वास्तव में इस सारे कोलाहल को पत्रों के माध्यम 
सै कोप्रारइनेट किया गया । समस्वय एदं सम्तुलव के चरम प्रयत्न प्रागे बल 
कर भारतेन्दु, प्रतापनारायण एबं बालकृप्ण भट्ट के पत्रो में प्राप्त होते हैं। उस 
पंतुलन भौर (20079879॥0॥) का ही एक रूप 'ब्रह्म समाज की स्थापना 
भी थी, जिस पर कि प्रश्चिमो विचार-सरणि की गहरी छाप थी। ईसाई मिए- 
मरियों ने मपने प्रचार द्वत्य पर्म-सम्बन्धिती दृष्टि मौर सजगता ही नहीं 
दी, शास्त्रार्थ भौर प्रचार की एक नयी शैली भी दी, जिसे मांगे भाय॑ समा 
जियों तक ने पपनाया । 'फोर्ट विज्ियम कालेज ने दुहरा पार्ट झदा किया। 
एंक भोर तो वह भारतीय पष्डितों को यूरोपीय साहित्य झौर विचारन्याय 
के निकट लाया भौर दूसरी झोर योरोप के सुधी जनों को भारतीय साहित्य 
के रस की घोर प्राकृष्ट किया, जिसके प्राधार पर भ्रागे चल कर भारत-विद्या 
(77४०0००९४ ). तामक एक विशिष्ट ज्ञान एवं प्रध्ययव-शाज्ा ही 
विकप्तित हुई । यही यह बता देना प्रआासगिक नद्वोंगा कि १९वां शत के 
पोरोप की समस्त रीति-नीतियो की प्रेरक शक्ति राष्ट्रीयवा थी । भ्रतः विधार- 
धारामों के भायात में यह शक्ति भी धीरे-धीरे भारत की भोर भा रही थी। 
धीरे-धीरे इसलिए कि भारतीय भूमि भभी पूरी तरह उसके लिये प्रनुकूल 
नहीं बन पायी थी । अभी भारद टुकड़ों मे बेंठा था, एक केस्द्रीय शक्ति का 
पूर्णोकपेणा झ्ाभास नही हुमा था। यह बाय शताब्दी के उत्तराधध में हुआ्ला भौर 
"इसलिये उत्तरा्ध में ही भ्राकर हमें राष्ट्रीय चेतना की बलवती भमिव्यक्ति 
अपने साहित्य में प्राप्त होती है । 

ह सामस्तों का मोहभंग 

» +, - धस्तु, उन्नीसवी शो पूर्वार्ड की उस सास्कृतिक-ईचारिक हिथित्ति था; 
शाप ही साथ प्रग्नेजी ग्ेलर ब्रागे बढ़ता जा,रहा या। सैकाले का भारती 
संस्कृति को जीतने वा हो उद्योग नह्दी चल रहा था, बलाइव से लेकर इस 


(१९ 
बढ़ावे पर रही | तथा 
के एकमात्र प्रभुत्व- 
है कि देश में एक 
है प्रौर परस्पर गुम्फित 
शासद सूत्रों ने राष्ट्रीया को भावधारा को विकसित करने में अ्रत्यधिक 
सहायठा दी ) ) यद्द बुग राजनीतिक दृष्टि से सामन्‍्तो के मोहरंग का था 
जिसके साथ धर्मे भावना, वीरपूजा थृत्ति, तथा ग्रपरिचितों द्वारा भ्रपमानित 
होने की द्वीडता भावता ने मिल कर १८५७ की क्रान्ति को जन्म दिया था । 
यह विद्रोह याप्द्रीय ही या, पर राष्ट्र और राष्ट्रीयडा को तत्झालीन विकास 
ए्पिति में ही । उस्ते आज की राष्ट्रीया की धारणा के साय मिलाकर देखना 
अधिक स्याय-सगत न होगा । 
द्विविध स्थितियाँ 
विद्रोह सफल होता है, सोलर झ्ान्तम क्कडो को भी कूद देता है 
श्रौर भ्रव इस सम्रदल भारत प्रर उत झाधिक नाहलियों का तिर्माण प्रधिफ 
हेजी से प्रारम्भ हुआ जिनका बहाव इज़ूलंण्ड की भोर था। देश से धन 
लिच-जिच कर इज़ूलेप्ड की ओर जा रहा था। प्रकात भौर महामा> 
रियाँ बढ़ रही थी, जिरहोने पुन. एक प्रकार का असन्तोप उत्पन्न करता 
गुरू किया 
दूसरी श्लोर एक नया खब्यवर्ग सम्मुख था रहा था जिसमें नव- 
शिक्षित, सरकारी सोकर, लकाफ्ायर-मैम्वेस्टर की पिलों के लिए माल 
भेजने वाजे और वहाँ से आये माल को बेचने वादे मध्यवर्ती व्यक्ति एवं नये 
* जमीदार ग्रादि ये । इस वगे के भीतर हफ॑ भोर उत्साह या, भाशा का सचार 
हुमा था । इन्हे सरकारी गैर-सरकारी क्षेत्रो में अपेक्षाकत सम्मान भी आप्त 
हो रदह्या था । साधारण जनता भी कम से कम एक क्षोत्र में भच्छाई का प्रनु« 
भव कर. रही थी-सुगल शासन के प्रन्तिम दिनों भें जो एक प्रव्यवस्था 
उत्पन्न हो एपी थी; देश मे नत्तो व्यवस्था चीन कानून, जिम्ततो लाडी 
उसकी मै वाली स्थिढि थी; ठगो भौर पिष्डारियों प्रादि का जोर बढ़ गया 
था; उसका श्रग्नेजी राज मे,ग्राकर प्रस्त हो यभ्रा । 'नवाबी ( भव्यदस्पा 
के लिये प्रचलित सामान्य शब्द ) के स्थान पर लोगों को कानून की सुरक्षा 
सिसी । इस अकेले तथ्य ने भारतीय जनता मे उन्नीस्दीं शवों के उत्तर में 
ध्ग्रेदो शासन के प्रति प्रा का भाव डाग्रठ किया) यद्यवि भारतेग्दु जैप्ने 
प्रबुद्ध जनों से पह छिपा न रह्षा कि इस शाज्य मे 'इजलिण प्रालियो 
अप्मक़ ऐक्ड की ह्ाकिमेच्छा नामक धारा भी है। पर झइ ठो ध्राड्ररिक बात 


० की 


(४० प्रालाचना और घालोचना 


थी, मेज के दि के प्रस्न पर दूं.ते वाला प्रश्न'था, प्रन्यथा सामान्यंद्या 
एड प्रकार वो सुरक्षा को भावना देश में उत्पन्न हो गयी यी | परन्तु शीष 
ही नितहे गोरों प्रादि के प्रख्यावारों से इस्त कानूनी डक्रे को निस्सारता भी 
छिद्ध होने लगी । 
द्वित्वमुलक भाव 
प्रस्तु इस विधिद्र श्रकार की द्विविघ स्थितियों के मख्य इस युग के 
लिखने-पढ़ने वालों का दल पल रहा घा। भौर इसी स्थिति में लिखा हुप्ा 
बहू वाहित्य है जिसमे एक मोर मंत्र जी शासकों की ग्रशसा भी की जा रही 
थी पोर दूसरी पोर भग्रेजी शासन के प्रति निन्‍्दा का भाव भी प्रभिव्यक्त 
हो रहा था। भम्बिकादत्त ब्यास 'कटोरिया सी विकटोरिया रानी! की स्वुति 
करते हैं, भारतेखुु बाबू 'मग्नेज राज के सुखसाज' की बात उठाते हैं तथा पं 
प्रतापनारायण मिथ युवराजकुमार का स्वागत करते हुये कहते हैं-- 
भारत माता प्ाज तुम्हें दिस ल्ाय जुडानी। 
जुग-जुग जीवहु हृदय कमल सूरज सुखदानों ॥ 
परन्तु शीघ्र ही भ्रपता प्रसन्तोष व्यक्त करते हुये कहते हैं कि जो 
लोग भाप से नाना प्रकार के वेश बनाकर मिलने प्राते हैं, बे भारत की वास्त- 
बिक स्थिति का आ्रापकों प्रभास नहीं होने देते झौर स्वयं मिश्र जी भारत 
दुर्देशा का वर्शन करने बेठ जाते हैं। यही वे जाने-मनजाते धंग्रेंजी राज्य के 
मूलाघार पर ही याक्षेत करते हैं। कहना यों चाहिये कि वे समस्त दुर्देशा का 
मूलमस्त्र जान लेते हैं- 
यह कर केवल हेतु यहै जो ह्याकर सब घन, 
टिक्कस ध्यापारादि पंथ है पहुंचत लन्दन। 
फिर छाँ ते यहि मोर कबहू कैसे हु नहि झावत, 
बस याही ते दुख दारिद दुरदसा सतावत॥ 
लैकित इन लोगों को भ्रभी यह झाशा बनी थी कि 'धत विदेश चले 
जाने बाली सवारी” शीघ्र ही दुर हो झाएगी ! भी उन्हें विक्टोरिया की 
प्ोपणा पर विश्वास बना हुआ था तथा अंग्रेजी राज्यन्वीति का भसतली 
स्वरूप पूरी तरह उघडा न था। भारतेन्दु जब कला-कौशन, इंजीनियरिंग 
प्रादि विद्याश्ों को भारत में स्थापित करते का स्वप्न देख रहें थे, उस समय 
उन्हें यह स्पप्द ज्ञात न था हि अग्रेजी नीति मूल रूप से इन सबकी विरोधिती 
है। वास्तव में इस युग के लेसकों के मन में या कि हमारे सर्वोच्च शासक 
((धंजो-रादी, वाइस्तराग) बहुत मच्धे है, उनके गरभिआ्रयों (7/67॥075) प 
हत्देदूं तद्दी किया, तथा बुराई मीचे उसका प्रमस्  करये बाछे करमंघरारियों में 


4७ प्रेतापनारायश मिथ भौर उनका युग १४ 


उन्होने देखी | भग्रेजी शासन प्रणाली एग बड(॥/6272/९0)मशौन है,जिसका 
हर पुर्जा दूसरे के साथ जुड़ा है; यह तथ्य भारतीय शासन व्यवस्था के धनुकूल 
मे था, यहां पर राजा व्यक्तिगत सुख्त-दुख का रुूपाल रखने वाला मष्ना गया है । 
इसी कारण राजा भार राज्य कर्मचारी वा ऐसा टित्वमूलक भाव इत लेक्षकों 
में पाया जाता है । इस तथ्य का भ्रतिबिम्व तत्कालीन राजनीति में भी देखा 
जा सकता है पेटीशन, मेमोरेण्डम, भ्रपील, प्रस्ताव, ढेलिगेशन प्रादि उस 
समय को कांग्रेस के मुख्य णस्त्र थे; तवा माँग थी एक सीमित क्षेत्र के भीतर 
स्वशासन । मध्यवर्ग का यह मोहभग तो १९वीं शतों के भ्रन्तिम बर्षों एवं 
दीसवी शती के प्रारम्मिक दशक में भत्री प्रकार होता है जब कि शिक्षितों 
की बेकारी, दुदंशा, महामारी, प्रवाल, महँँगाई, निर्धेनता धादि सारी प्रार्ष- 
सांपों, प्रपोलों प्रादि के बावजूद बढ़ते, गये | तभी भारतेन्दु, प्रवापतारायण 
प्रादि का प्रपेक्षाकुद मृदुल विरोध बालमुदुन्द युप्ठ के तोड़े, 'णिवशस्भु के 
बिदूढे मे बदल जाता है ( 
पुनरत्यानवादी दृष्टिकोश 
कोई भी देश जब सम्बो मोदनिद्रा के दाद जागता हैं तो वह पपने 
घ्रदीत की घोर उठ्ती प्रकार निद्वाएता है, जैसे घो कर उद्या हुपा ष्यक्ति 
पिछली सांक स्‍भौर रठ के रवप्नो को सदेरे छब्से पहले भहेजता है पह 
पियरति प्रत्येक पुराने देश के नद जागरण-बएल मे पदों है । यूरोपीय रिनेस! में 
भी हादोन प्रोर धौर रोगन सम्यवाधो के प्रति गदहदये एचि जाद्वव ही यरी 
पी । उसका एक मनोदईशानिक बा रण यह भी है कि घदौत का गौरश बर्॑ 
मान प्रधोगदि में मनुप्य को बह दिग्दाख देठा है जिससे कि भरिष्य के प्रति 
बहू प्राश्घादान बन पाता है । हमारे देश के सवशागरण मे भी यह पगरया 
प्रायी । सामायिक, धामिक जोवन मे धार्य-समाज, इद्धा-समाज बेदी धस्पापों 
बा उदय घावस्मिक नहीं छा । “प्ारेट्माज' को बहुत बड़ो देतिदादिश 
रैन है कि उसने प्पने पुनस्तपानादी दृष्टिक्रोख़ के द्वारा घठोत दो महिया 
को इतना घणिक उजायर रिया कि उससे झम्पू्ं ए्प्ड में एफ डेढ़ श्याम 
विश्दास जय संबर 3 बारत३ मे 5३ पुतरत्पानदादो घान्शेलन बह भ्रम थो 
दिस्ध पर १(ए्ेस इुइ राजनोटिक दो एसर छक ४ 


१७ इठापनाधरण मिथ में छपने समड्ासीद लेछडों एढें इदुद् जवों 
को भोति नवशबरण को उहू अूझम झरदस्णा दयाबर प्राप्त होंठो हैं) दे 
इषान-रपान पर ६उ दाठ बा सरेद इरठे है कि ह_ृंद घडोड में इसे पहन 
दे पोर प्य रिहरे हुऐएैगे हो यये है शद्य इश्-चच मटदिष्र के भिए रिएंश शो 


(४२ प्रालीदता बौर प्रातो 
हे देते है। डे एा-उ4रे को हुये दो करिए हेगो होंगी जिनमें ढेवे व 
नद्राघ हो; प्रस्यसा दे इस पेजवा ते माराकस-मे दिय्ाई देते हैं ० 
एड साति हों जहूँ रहो एच दिन कयनद बरसत 
ठें घोष।ई जन इस्ो रोटी ठरसत। 

++ब ढला स्वागत 


वया- 
पर्म गयो पत्र बड़ गयो, गई दिया अद मात । 
रहो सद्दी भाषा हृती सो चाहति घाव 
इसीलिए इस दुष्टा का स्पष्ट मत है :- 
सब तज्ि ग्रहौ स्वजत्नता, नहिं चुप लाते खाव। 
राजा करे सो न्‍्याव है, पाता परे सो दाँव ॥॥ 
प्रपने 'सवतप्रता' तामक तिबस्ध में प्रिश्र जी ने स्प्रष्ट घोषित किय 
है, “यदि प्राप योग्यता रखते हो प्रयवा घन, जन, बल, छल इत्यादि ्क 
फी सहायता से योग्य बन जाएँ तो माषकों भी प्लाप से प्राप मिल कर रहेगी, 
नढ्ढी तो याजना वह है जियते अंतोक्य व्याप्री विष्णु भग्रवात को बाबत 


प्रंगुल़ का बगा दिया ।/ 
हिन्दू-राष्ट्रवाद 

जैसा दिधाविभक्त दृष्टिकोरा हम इन लेखकों में अग्रेजी शासन के 
प्रति पाते हैं, वैसा ही बहुधा मुसलमानों के श्रति भी मिलता हे । लोगों ने 
इसीलिए बहुधा इन पर सकीणंतावादी होने का या तो आरोप लगाया है 
या फिर इनके हिन्दू-राप्ट्रवाद (जो भग्रेजी साम्राज्यवाद का सखा रहा है) 
की पीठ डोंकनी चाही है। ऐतिहासिक प्रृष्ठभूमि से प्रलग हृदाकर साहित्य 
को देखने पर ऐसे ही मिश्या-भ्रमों की सृष्टि होती है। मान्यतामों भौर 
घारणाप्रों की भी एक ऐतिहासिक सीमा होती है। उस युग तक राष्ट्रीय 
की विस्तृत धारणा वहीं बन पायी थी । एक प्रकार की जो चेतना जाग्रत 
हो रही थी, उसमें 'भपनेपन” का भाव श्रमुख था झौर यह ्रपनपन! भार 
तोय प्रकृति भौर भाय॑समाज झादि के फलस्वरूप घ॒मं की प्रोर प्रविक भुका 
हुआ था। इसके भतिरिक्त युन्त्यानवादी दृश्टिकोश से प्रतीत को देखने 
प्र भी मुसलमानों से थ्रृवं का युय प्रावश्यक से सामने झाता है, क्योकि भार" 
धीड़्ल , * फला, पशाकरम भौर वैभव का पतन मुसलमान घासन में प्रापम्म 
» ; (यद्द घ्यान में रखने की बात है कि इस हास का आारए 
) इसी कारए मिश्र जो हिन्दी, दिखे, द्विदुस्वाद हा गाय 


पे प्रदाषनायण मिश्र और उतरा युण » हर 


सगते हैं, भन्यथा उन्हे प्रच्छी तरह ज्ञात है कि, “... ....जितता दारिद्रय 
मुसलमानों के सात सौ वर्ष के प्रवण्ड शासत हारा न॑ फैला था उतना, बरच 
उससे भी प्रध्यधिक, नीठिमय राज्य मे विस्तृत है ।”” तथा वाजिद प्ली शाह 
की मृस्यु पर शोक प्रकट करते हुए उन्होंने कट्दा था, “तुमने अपनी प्रभुता 
के समय हिस्दू-मुसलमान दोनों को अपनी प्यारी प्रजा समझा है । यह तुम्हारा 
एक गुण ऐसा हैं कि यदि तुम में सचमुच के सट्ख दोष भी होते तो भस्म 
कर देता ।/ 
बर्तमान की सजगता 

प्रस्तिंद कलावादी भालौचक ए० सी० श्रैंडले गा मम्तव्य है कि यदि 
किसी कविता के लिए भद्ान्‌ जैसी कोई वस्तु होता है तो उसे एक भर्ष में 
वर्तमान से सबद्ध अवश्य होता चाहिएं। उठकी विषय-दस्तु कुछ भो हो, 
५रतू उसे बह कुछ जीवन्द झवश्य प्भिव्यक्त करना चाहिए जो उत मस्तितिष्कों 
पे बिद्यमान है, जहाँ से वह झाती है तमा जिन भह्ठिप्को में जाती है(" 
प्रतापनारायण जी में वतंमान क्षण की यहू सजगता दौद्धिक प्रोर भावात्मक 
दोनों स्तरों पर पूरी तरह विद्यमान है। उतका विचार तस्तु ही नहीं वक्तव्य 
भी माधुनिक ही है। निवध तो उसका एक भी ऐसा भही जिसमे समंधाम- 
प्विक्र जीइत की प्रभिम्यक्ति न हो, तथा प्रथिकृतर अपनी कविताग्रो में प्रवंसर 
पाते ही वे बत॑मात वो स्थापित कर देते हैं । कहाँ तो होली के रागरग भौर 
उल्लास का बणेन पभोर कहां दोच मे ही वे कहने जग 

महंगी भोर टिकस के सारे दिगरी वर्तु भ्रमोली है। 
कोन भांति मनेएूं, कंठे बहिये होतो है॥ 
' तीदण ब्यंग्य 

कभी-कभी यद्‌ झजगता काब्य के रछझलारमक प्रमाव की दृष्टि से 
प्रनुचित प्रदीत होती है । थास्‍्तव में यदि इस युग के लेखकों का लेखर- 
कलाकार की दुष्टि से कम से कम महत्व प्रकट करना चाहें तब भी इतना 
दो कहा ही जा समता है कि मिथ जी, भारतेन्दु तघा उनके प्रस्प सहयोगियों 
के इतित्व के प्राधार पर उप्र युग के इतिहाद के एक बढ़े पंय की पुनरंचता 
हो सफती है; इतिहास का स्पूल बाहरी छूप्र हो नहीं, उसके प्राठरिर 
मंतब्यों तक पहुँचा जा सकता है। सामाजिक इतिद्ाय के इन गहरे ध्पम्यों 
में छिपे मतब्यों को समझता कठिन नहीं है-- 

कलिकीप-- 

कुचहरी--फूब माने बाल कौर हरी पाने हररण करने दानो, परपातू 
मुष्डव (उल्टे छरे से मू डने दाल्ी) जहाँ यये मुद्ये छिद्धि 


पर ग्रालोचना भौर प्रालोदद 


द्वाकिम-डुजी कहता है हा ! (हाय) तो हुजूर कहते हैं 'किम' पर्षा 
क्या है बे। पथवा क्‍यों बद्ता है । 

प्रग्नेजी राज्य कौ दानूनी व्यवस्था भौर शासन की दाघ्तविक ए्पिति 
प्र इससे म्रधिक उटीक टिप्पणी कया हो सकती है ? 

“इलब्र्ट बिल्र' पर भी उनकी लम्बी कवि ले सिपाहिप 
आह गत कह नकी लम्बी कविता है तथा काले सिषा। 

उदर द्वेत जे शिर देंचन पलटन मेंहू जादीं 
गोरे रग किठु ठीक श्रादरित नादी । 

पेट के लिए सिर बेचने की इस मजबूरी पर कौनसा सद्दृदय शोक 
त प्रकट करेगा । उनकी असर राजनीतिक चेतवा गोद संप्रेजी कूटनीप्तिडे 
स्वरूप को निम्नलिखित पक्तियों में देखा जा सकता है-- 

ह नित हम री लाते सहेँ, हिन्दू सब पन प्रोय। 
खुले न इज्जलिस पालिसी, जन्म सफल तब होय ॥ 

२ सर्वसू लिए जात भग्रेज, 
हम केवल लेक्चर के तेज । 

श्रम बिनु बाते का झरती हैं, 
कहू टेटकत गाज टरवों हैं। 

माय समाज, स्वामी दयानरद सरस्वती, भारतेखु दरिश्व, योरथण, 
ब्रौंडला तया युवराज प्रागमन, लाई रिपन के सुधार, कांग्रेस शिक्षा कमीशन, 
आधा-समस्या, वेंगारी-श्रया भादि प्र उनकी कविताएँ भथवा दिशशिशों 
बराबर उपलब्ध होठी हैं । 

“बुद्धि भोर वृद्धियानी के द्वारा प्रनुमोदित स्पदद्वार द्वी का नाम अमे 
है ।” यद्ध कपन प्राज के जिसी बुडिवादो का नहीं, बल्कि 7० शावतायशणथ 
मिश्र का है | बौद्धिकता धोर विवेक-निष्ठा डे कारण इन सैयड़ों मे अस्यदिद 
सतुज्त भ्रा गया था। ये लोग यदि एक थोर प्रादोतया हो रजृद्रि इप्ते बे 
दी दूसरी घोर नवीनठा दा स्वागड । एड धो वरोदापदी इडिएों, ग्रे 2 
प्राइम्दरी ठेकेदारों प्रौर घन्य रियो की बक्षिया उध्ेने हैं छणो 860 प्रो 
स्वदेय धोर निजी सस्डातों को भूत परिदय डी नइ॒त इसने दाहोंडी अर 
कर छिस्सी भी उड़ायी है-“इफड़े टेंके हि उनमे ढोई देशों मृत ते क्ष। हि 
ट्िल्डुस्तानों $ हवाद दे न लिये बढ़े हों वो द्रोर बम्क 7 र 

दे पहाबे-विद्धापों को धोद्ने का भी मागहद $रहे है; शेख 
बाद ने ठो इस्बोवियरिय ब्लेड बोलने डा भो हन्‍णा देखा का। रखे 
दस्त धो का स्यवद्धार, उेड-घन्घों ढो कपादता, बौकरी हीं परव $ श्‌ 
डे ऐेरदाएं को घोर इत बनी तेद हो हा लुदरद दावा 
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प्रतापतारायए जी की रूखी चर्चा ही इस निबस्थ में हो सकी है। 
यों वे हिन्दी के सर्वश्रेष्ठ मात्म-व्यजक निबंधकार हैं। उनके साहित्य का रस 
लोक ऐसा भी है जिसमें व्यंग्य है, हास्य हैं, चुहल है घौर है जिन्दादिती, 
जहाँ पर भाषा स्वय भाषण करने लगती है, शब्द नृत्य करने लगते हैं, पौर 
वक्तय्य मूतिमान हो उठठा है, जद्ों सारे दोष 'मत्युत्तत्ति कृतों दोष: शक्त्पा 
सब्रियतै कवे:' के ग्रनुखार तिशेहित द्वो जाते हैं। उनकी प्रतिभा से प्रभावित 
होकर ही प्रत्धिद्ध साहित्यकार बालमुझुन्द गुप्त ने उनका जीवनन्‍दरित्र लिखते 
हुये कहा भा: “पहित प्रतापनारायण मिश्र में बहुत सी बातें बाबु दरिश्चरद 
की सी थी । कितनी ही बातो में यह उतके बाबर भौर कितनी ही में कम 
दे; पर एक ध्ाघ में बढकर भी धे (........जिस गुण में वह कितनी ही बाद 
हरिश्चनद्र के बराबर हो जाते थे, वह उतकी कवित्व शक्ति भौर सुन्दर भाषा 
लिखने की शक्ति थो। ट्िन्दी गध भोर पद्य के लिखने मे हरिश्चन््ध जैसे तेज, 
तीखे भौर बेघड़क थे, प्रतापनारायण भी वंसे दी ये ।” 


*.. ग्रीक भर भारतोय पुराण-गायायें 


ल्‍, “यह पुराण गाथाएँ--चाहै हम उन्हें ग्रीक कहें प्रषवा प्राय या भौर 
कुछ--उम्र पास के समान हैं जो प्रत्येक भूमि पर उगती है ।' 
कं हर “+फिरीना मैक्लियोद 
५ साथारणतः पुराण गाया से हमारा तात्पयं उउ कहानी से होता है 
जो इस दंग से कही जाती है जैसे कि वह पुरा-काल में घटित हो चुकी है । 
गृदि हम प्रपने बचपन को याद करें तो ज्ञात द्वोगा कि बहुबा प्राकृतिक पदाय॑- 
मर्पा, पन्धकार, पहाड़ भ्रादि हमे या तो डराते थे या लुभाते ये। हम गुड 
गुट्टों को सुन्दर कपड़े पहनाते प्रौर उनका विवाह कराते थे ) जिस पत्पर मे 
हमें घोद लग जाती थी, हम समभते कि इसने हमे जान-बूक कर चोट 
पहुँचाई है। पी० थामस के भनुसार मानवता को भी एक व्यक्तित्व के रूप से 
मदि मान लिया जाय तो उसके बचपएव ( आदिस-युग ) की भावभाएं, भय, 
भाणा, निराशा भौर जिज्ञासा हमें पुराण-ायाप्रों में प्राप्त होती हैं तपा ये 
पवित्र प्रथवा भ्रष्ट प्रस्पराप्रों द्वारा हम तक आई हैं । 
ब्रास्तव में मनुष्य जिश्ासू प्राणी है। जब विज्ञान प्रकृति भौर पदार्ष 
का रहस्य बताने वाली कुझ्जी के रूप में हमें उपलब्ध न था तब भी मनुष्य 
ने प्राकृतिक शक्तियों की कतिपम व्यास्याएं देनी चादी थीं। श्री जी० एल* 
गोमे के झतुसार “इन कयाम्रों में “विज्ञानशू्व! युय के विज्ञान के प्रमुसार 
यदायय की ध्याह््या प्राई जातो है” ये ग्रायाएँ यह बताना चाहती हैँ दि 
पानी गयों बरसता है ? इन्द्रधनुष क्‍या है? भयवा सूर्य कहाँ से प्राढा है ? 
कुछ विद्वानों ने तुलनात्मक प्रष्ययन द्वारा यह बढाया है हि सभी 
देशों की पुरास-याकाएं प्ररृतिक तत्वों गौर उपादाबों की म्याहुगा ग़स्पी 
हैं, जँसे कि सूर्य भौर चन्द्मा की उत्तत्ति भौर पस्तित्व के बारे मे हुए देग 
की यायाएँ कोई न कोई व्याह््या भवश्य करती हैं परम्तु रुद्दी मर्य में यह 
बहना किन है कि वास्तव में उनड़ा व्याक्यात्मक हुप द्वी मुझ्य है धयवां 
केवल बद्ी पहलू स्विक प्रध्यवन के प्रदयण में घाया है उत्तरी प्रमरीद्धा दी 
सायाओों में कप का तत्व सुस्य है, स्याहइ़््या छा यौण । 


पुराश-गायाएँ त्रादीनदाल में एड विशिष्द अझर हे ठामाजिऋ 
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और झौर भारतीय पुरा्-गायायें हर 


* जीवन भे रहने के ढंग से उत्पन्न दृष्टिकोण से, जीवन के झनैक उथ्यों के 
प्रति विचार श्रोर प्रनुभूति को प्रभिव्यक्ति है। वे वास्तव में हमारी क्रिसी 
त्क-बुद्ध या जिज्ञासा के शमन के लिये नहों बल्कि कत्पना,भक्ति द्वारा 
मस्तिष्क में द्वोते दाली प्रतिक्रिया को सूचित करती हैं । 


जिस प्रकार भूमि के विविध स्तर उसको भायु और प्रकार प्रादि 
बताते हैं, उसी प्रकार पुराण-गराघाप्नो के विविष स्तर द्वोते हैं जो विविध 
, जातियों की विदिध युगों की सम्यता प्रौर सरकृति का वर्णद रूपकाठ्मक दगे 
पर करती हैं। पद्धति विज्ञान को प्रयंठि के साय उनका महत्द घद् गपा है 
फिर भी जन-जीवन की भावना पर उनका यहूरा प्रथिकार है। कला, काब्य 
भोर लोक-साहित्य पर गामाप्रों का गहरा प्रभाव है। प्रजन्ता कौ, गुफ़ाप्रो, 
योरुप के गिश्याघटों स्‍प्लोर महलों, मित्तिचित्रों मोर खडहयें पर उनका 
स्पष्ट प्रभाव देखा जा सकठा है। ् 


यदि कोई व्यक्ति यह धाशा करे कि इन पुराए-यरायामों के भास्यंम 
से हम उस युग का पता पा सकेंगे जब मनुष्य घस्भण या, दुनियां शिनु थी, 
कल्पना बौडिकता के दो के नीचे न दब कर पूरी तरह उम्पुक्त थी हो उसे 
शुछ प्रंशों तक तिराश होना पड़ेगा | बहुदा लोगो में ऐसी भावना द्वोती है 
कि पराणं-गाथाएँ हमें एक ऐसे फरी-लोक मे ले जादी है जद्गां भ्रप्थरायें नदी 
में स्नान करती हुई निकल रहो होतो हैं या पेड़ो से निकृलतों हुई बन-देविशों 
को देखा जा सकता है; जद्टां हमे विवित्र प्रकार के ध्राकर$ शोर मोहक 
दृश्य दिखाई देते हैं। पर भ्रसस्भ जातियों के वोस-वटीके का किबितू माज 
प्रध्ययत इस रोश्ादिक दृष्टिकोण को नप्द कर देते के लिए पर्याप्त हैंड 
पप्छराधो, परियो पौर बरदहस्ता बस-देवियो के स्थान पर हमें भय, ऋरवा, 
मातद बलिदान घोर जादुलडोंदे भाददि डिएताई पड़ते हैं) भरारण ही 
होने दाले दैवो-प्रकोपों से सुरक्षा का एकमात्र उगय उव लोगो के पास बादूर 
डोसा भौर मानव-बलिदान होता हैं।. परन्तु दित्र गा यह धुबलाप्रोर 
अयावना परक्ष भारतीय मोए प्रोक शलाडिझल पुयाणलयायाप्रो ते योजनों दृुर 
हैं। ग्रीक घोर भारत दोनों ही श्वरकृति छोर सम्पराडी दृष्टि द्वे शरोन 
देश है | एनको उएनबइ पुराणु-ग्रपाएं भी एनयड्ू घोर मोफिर नहीं $/] 
डाक दे महकदियों पोर कपादाइकओ को परम्पाण ले ह्ोऋए घुजरी है। 
आादिम-मनृष्य को धरने परिदेद के प्रति पद इजिफिश ह्ोदो है, यह एमज्ले 
मेँ दोड या भुण्योय ग्रापाएं बढ़व ,छद्धाएडा नही पहुँचा. इस / पृपण- 
पौदाप्रो से जात होंडा है कि दे परदे बदे सटा से ऊपर इड प्रार- दे कवे 






(४4 धालौचता और प्रालौचना 


उम्पता का विकास हो रहा था। वहाँ कीचड़ नहीं निर्मल जल दिखाई 
पड़ने लगता है यद्यपि इघर-उघर कतिप्य काले छीदे बर्बरता प्रौर मावव- 
बलिदानों के भी प्राप्त होते हैं; यथा ऋग्वेद की शुन:शेप की कया में प्रयवा 
क्तियय ग्रीकून्कथामों में । 
जैसा कि पूर्व ही कहा गया है, ये पुराण-गाषाएँ बड़े कवियों एवं 
विद्वानों की परम्परा से हम तक भागी हैं । प्रीक-ग्रायाम्रों का पहिचा लिखित 
रेकर्ड ' होमर का 'इलियड' हैं। होमर का युग ईसा पूर्व १००० भागा 
जाता है। इलियड में प्राचीनतम ग्रोक-साहित्य प्रत्यन्त समृद्ध, सक्षम मौर 
सुन्दर भाषा में प्रभिव्यक्त हुम्ना है भौर प्रभिव्यंजना की यह समृद्धता एक 
लम्बी साधना भौर समय से ही प्राप्त होती है। विकस्नित प्रम्यता का एक 
निश्चित लक्षण है कि वह भावों, घटनाप्रों भ्रोर परिस्थितियों का सुक्म 
प्रंकत भपने प्रभिव्यंजना के उप्रकरणों के द्वार करते में समर्थ होती है! 
भारतीय पुराए-ग्रायात्रों ग्रौर वैदिक-स्ाहित्य मे आप्त होने वाली देव-तुतियों 
में भाषा को प्रौर भी प्रधिक सुघड़ता, रगीनी तथा सतौष्ठव श्राप्त होता है । 
प्रतः मे कपायें भ्रादिम महीं ग्रौक रा भारतीय सम्यता पर भपिक प्रकाश 
डालती हैं; मौर इनके प्रालरोक में ग्रीक मोर भारतीय प्म्यग तथा 
प्माज के कलात्मक पभौर राजनीतिक दायों की ह्पष्द विवेचना कीजा 
१घकती है। _ 
कतिपय पश्चिमी समाज-शास्त्रियों पौर पुरास-गाया-विशेषजों का 
कयन है कि ग्रीक सम्यता के उदय के साथ एक नया विचार संसार में झ्राया- 
अम्रके प्रमुतार मनुष्य विश्व का केर्द्र बन गया । इन लोगों के भनुसार इसके 
,पूर्ग मनुष्य को कोई महत्व प्राप्त नहीं था । यह निश्चित गात है हि ऐसा 
,विभार, विचार भोर कल्पना के क्षेत्र मे, प्रत्यन्त ही ऋत्तिकारी, रस 4 
-था, परन्तु यह मत आामक है कि सर्वश्रषम मनुष्य का महत्व ग्रीक्ष में दी 
भाँका गया। 
पु ऐसे लोग प्रमाण देते हुये कहे हैं कि ईराक, मिन्न प्रादि देशों मैं 
जिस दैगठाओं की उत युग में कल्पना की गई थी वे सब मनुष्य के धतिरुप 
मे होकर विचित्र-विचित्र शक्तों झौर पाकारों के थे; जब डि ग्रीकों ने प्रपे 
दैवताप्रों को मपने धमान प्राइति वाला बनाया। इसझे पूर्षे इन देवठाब्थों 
का ययाये से कोई सा[ृश्य नहीं या। यहां पर ध्याठ देने की शव यह है हि 
हैँसे स्पलों पर भारतीय गायाप्रों का सडेत नहीं डियां गया, धपवा यार 
हुडिए रिएा भी ठो सृजिद, बराद मादि घवढारों की घोर इज़ित "पके रा 


रीक भौर भारतौय बुराश-गायावेँ (४३ 


एया कि भारतीय मेघा भी ईश्वर कौ कल्पना ऊल-जलूल श्राइृतियों में ही 
करती रही, उसका मानवीकरणा नहीं कर प्की | पर यह बात दो बातें 
धोचने के लिए विवश करती है कि या तो यह सब जान-बुभकर पूव॑ग्रह से 
पुक्त होकर कहा जाता है भ्ववा फिर भारतीय गाथाओं से परिचय न द्ोने 
के कारण एकागिता के दोप से युक्त है । 


अस्तु, सेंट पाल का यह कथत कि “अदृश्य दृश्य द्वार मूर्ते होता 
भाहिए।; यह हि्न, गही ग्रीक प्राइडिया है” संशोधित करके कहा जाना 
चाहिए कि यह ग्रीक नहीं भारतीय झाइडिया है। दो एक उदाहरण देखें। 
वैदिक कवि कहता है--हे प्रकाशदती उप, तुम कमनीय कन्या की भाँति 
अत्यन्त प्राकर्षणमयों बनकर झमभिमत फलदाता सूर्य के निकट जाती हो तथा 
उनके प्तम्मुख स्मित बदना युवती की भांति अपने वक्ष को भावरण-रहित 
करती द्वो । 
कन्पेवतस्वा शाक्षदानाएपिदेवि देषमियक्षमाएंम | 
संस्मयमाना युवतिः पुरस्तादाबिर्वेक्षांसि कृणुष्रे विभाती ॥ 


ऋग्वेद ।(१२३॥१०॥ 

श्री बलदेव उपाध्याय के प्रनुसार “यहां कदि कौ मानवीकरए को 

भावना भत्मन्त प्रथल हो उठी है । णहाँ उपा के कुमारी रूप को कल्पना है। 

स्मित-बंदता सुन्दर रूप को प्रकट करने वाली युवती कन्या की कल्पना सूर्य 

के पास प्रएुय-मिछतन की क्रार्काक्षा से जाने चाली उपा के” अपर कितती सथु- 
क्तिक तथा सरप्त है।" 


बे परन्तु इस विवाद का वास्तविक समाधान एक तीसरे भत के अनुसाद 
पमुचित ढंग से हो जाता है। पुयाश-यायात्रों का एक वैज्ञानिक पक्ष भी 
होता है । तुलनात्मक घौर वैज्ञानिक प्रध्ययत द्वारा मृतत्व-छस्तियों ने जातियों 
के निष्कणा, मिश्रण प्रादि का पता लगाया है। मैत्समूलर ने बताया है कि 
छास्दोग्य-ठपतिषद्‌ मे जो भडे दाली कया है जिसमें कहा गया है कि सारी 
सृष्टि का उद्भव भ्डे से हुमा, दिल्कुल. ऐसी ही एक कथा किनिश सोपों 
में प्रचलित हैं। इन पुराणा-तत्वन्नों ने तमाम हिन्दू, प्रोक भोर रडरैस्डेनेवियन 
' कषाधों का उद्यम एक ही माना है। उनका कहना है कि मूलतः भार या 
ऐसी ही कोई जाति थी जो अपने मूल स्वाद से चलकर प्रीक, जर्मनी घोर 
भारत में रहने लगीं । भव स्थानों पर जाकेर रहने से नये सम्पर्कों के कारण 
“इतके धमे; उसको भाषा धोर नामों में बहुत से परिवर्तन प्रौर संशोश्न हर; 


(१६ प्रापौयता प्रौर धाचौजयण 


हिसु उठते पदूथ मनुंगशर पी भी विघमान हैं। विम्क दिखे पर ग्रोड 
रेप एंड मे मारे गे ३3 


फ्र्सि प्रीड़ 

ए विदद. ( संडित, जुपिडर ) 
बए्य युरेदय.. (६ सैंडिक, मेपघ्यून ) 
मर दैतिमस (संटिन, बोल ) 
चर उेल्लोवी( देवी )( घंडिन, छ्यूना ) 


विइंकर्मा-परिल द्वीफ्रेस्टस. ( संडिन, वत्म्न ) 
परिश्नीजुमार स्वर, पोसरत्त ( दोनों डा सामान्य काम डिस्डोरी का) 


ढाठिकेप एरीस.. ( संडिन, मास ) 
दुर्गा हैरया [ सैंटिन, जूनों ) 
घरस्वती एयेना. ( संडिन, मिनर्वा ) 
उषा योद्च [ छंद प्ररोरा ) 
काम एरोद... ( लेदिन, बयुपिड ) 
रति एफोडाइटी ( सेटिन, दौनस ) 


ग्रीक ही नहीं वियो घोर दिखूसुयण-नायराप्रों फोर रीति-रस्मों में 
बड़ी समानता भाप्त होती है । भाखीयोें की भाँति मिश्री लोगों मे भी एक 
प्रकार की वर्सअया है । उनके यहाँ भी सात जातियो हैं । हमारे वंदीस्वर 
की भांति वहाँ भी एक बँल-देववा हैं। प्रन्य कयाभ्ों मे भी बड़ी प्ाश्वयं- 
जनक समता मिल जातो है। वास्तव में पुराण-य्रायाप्रों का तुलनात्मक 
प्रध्ययन बड़ा रोउक तथा सांस्कृतिक इतिहास के लिए भअत्यधिक महत्वपरर्ण 
है । प्ररस्पर भादात-अदान के ये प्राचीन सूद नई विश्व मानवता को काफ़ी 


ठोस प्राधार-भूमि दे सकते हैं । 

ऐपल ल्पलों पर व्युत्पत्ति-धास्त्र से बहुत उद्घयक्वा नही मिद्र पाती, 
यद्धपि बहां भी कीं-कहीं उल्लेस्य उदूधताएँ विद्यमान हैं; गया, बैदिक दो: 
भौर प्रौक जिप्रस में । लेकिन भदिष्य में चलकर नाम पोर काम इन देवदायों 
के पृथरु-पूयक्‌ स्थलो पर बदल गये हैं, फिर भी सदृशतामों के लिए ग्रयेष्ड 
आधार हैं। यहाँ पर उन भाधाएरों हे परीक्षण में जारे से हम प्रधय के बाएं 
भज्ते जायेंगे ) भस्तु, पत्तुत के द्वारा प्रस्तुत का भाव कंसने वाला आइडिया 
हि्र,, प्रीक था भारतीय ये कहकर थायें कहा जाना आदिए। झवम पम्दस्म 


ह और भाखौय पुराण-गाबायैं कं (58 


इध हैमिल्टन ते बड़ी ऐचक प्लौर मतो॑द्वानिक बात कही है--”मूतिकार 
हेलते हुए नवयुवकों के दुन्दर गठीले शरीद देते प्रोर उसने भपोलों की 
के खड़ी कर दी |” ता दौमर के धनुसार “(कहानीकार ने उस प्ायु 
तदए में भगवान को देखा, जब तशुणाई सबसे भ्रधिक मोहक होती है ।/ 
) ही ऋग्वेद का गायक कहता है, “हे इन्द, बुद्ध पिता जैसा युवा पुत्र को 
रित फरते हैं, उस्ती तरह देव-गए तुम्हे, भमुरन्वध के लिए प्रेरित करते हैं ।” 
पा इसी प्रकार उससे उथा के रूप मे प्रसश्तबदना तदणी का पपने प्रियतम 
पघाष जाता देखा था। समस्त प्रीक-क्ता प्रौर विचारधारा मनुष्य में 
हित थी, वैसे ही जेंसे कि महाभारत के ऋषि ने जोरदार शब्दों में 
पछा की थी ) 

गुद्य' ब्रह्मा तदिदं' वो ब्रवीमि न मानुप्णच्छे,ष्ठतरं दि किंचित्‌ । 

सारांश यह कि इन पुराण-गाधामों का ससार एक ऐसा संसार है 
ऐ सर्वध्य मातदीय है ( जहां कोई प्रहृतत, प्रकारण श्रोघाभिभूत होने बाढा 
अबर नहीं है। भयानक भसभावनाएँ झौर डरावनी देवात्माओों भी पूजा का 
'ता नहीं । वायवीय भौर कपोल-कल्पित के पीछे भी इस लोक में एक 
पैलिकता भौर तथ्यात्मकता विद्यमान है ) सम्पूर्"णं वाताबरएएण एक स्नेहपय 
गैर दयासु सपौशे के दादा घरेलू भोर भाग पेंक देना दिया गया है । 


प्रीक-माइथोलॉजी की दुनियाँ से जादू-टोना हुर था। केवल एक कंथा 
ऐसी है, जिसमें दो स्त्ियाँ पति मानदोय शक्तियों से रुूम्प्न हैं ! परस्तु वे 
भी पप्नतिम सुस्दरी युवतियाँ ई। इन थायाभों में डायनों भौर शैतानों का 
प्रभाव सा है । प्रीक-पुराण-गायाझ्रों में फलित-ज्योतिष का भी पता नहीं । 
तेक्षत्रों की कयाएँ हैं परन्तु कहीं ऐजा भ्रामास्त नह्ों होता कि वे मनुष्य के 
जीवन को प्रभावित करते हैँ । फ़्लित ज्योतिष सम्बन्धी विंसी उल्छेए का 
ऋच्वेद में भी प्रभाव है ( ग्रौक पुर।ए-गरथाओं के दारे में एक बड़ी सहत्वपूर्णं 
बात है कि वहाँ पुरोहित या मठाघीश (एि72£5) का निद्वान्त प्रभाव है। 
्रोड़ों के यहाँ बह परमात्मा को प्रसन्न कर उनसे किसी श्रवार की ईदी या 
प्रससान्य शक्तियों को प्राप्त करने में भ्तमर्ष है; 'भोडेंसी में जब एक 
पुरोहित एक कदि के साथ भोडेसियस के सम्मुख घुटनों के बल भूकेकर भपने 
प्राण की भीख माँगता हैं तो नायर पुरोहित को मार डालता है पर कबि 
को दचा लेता है । होमर कहता है कि वह उस व्यक्ति गयी मारने में भय 
सादा है, जिसे प्रपनी कन्ना को शिक्षां स्वर्य से मिली है। इस प्रवार स्वर्ग 
से सम्बन्धित पुरोहित नहीं दस्कि कवि है । वहाँ हमें प्रेतात्माणों के भी दर्घद 


११ प्रालोचता और प्रालोः 


नहीं होते । “प्रारम्भिक प्रोकूयु राखकारों ने भययूराँ-संसार, को सौंदस॑ 
स्रेंसार में परिवर्तित कर दिया ।/--एडिय हैमिल्टन 


परन्तु श्रीक पुराण देवता मांगत्मक-जग्त में उतने उद्त्त नई 

जितने कि भारतीय देवता । ग्रीक देवता बावजूद पपने सौंदर्य भौर परा' 
के कृतिपय नीच वृत्तियों से भी भाकांत थे । दे ऐसे भी कार्य करने को दैः 
रहते ये जिसे कि कोई भी स्म्य स्त्री-चुदप करना पसन्द ने करेगा। वैं' 
पुराण-गाया के बाद के विकास में इन्द्र और कुछ प्रन्य देवताप्रों मे यह द 
भवश्य आया है कि वे दूसरे की सुन्दर पत्नी को वासनात्मक् दृष्टि से दे 
हैं पर वैदिक देवतामों मे उदात्तता भौर पवित्रता, शक्ति पौर सौंदर्य, 
एवं वीर्य की प्रतिष्ठा सर्देव प्राप्त होती है। ग्रीक-देवता धनुत्चित क 
एवं भ्रकारण क्रोध करने में भी स्िद॒हस्त थे । वहाँ पर देवी प्रात्माएँ कप 
#ऋ,रता के कार्य बिना किसी द्विचकिचाहट के कर सकती हैँ । भारतीय-पुया 
ग़षामों में रद ऐसे हो क्रोधी देवता के रूप में मवश्य भाते हैं। पर 
पझ्राशुतोप भी हैं। सामान्यतः ये देवता दया झोौर न्‍्याय के पुझुज है 
ग्रीक साहित्य में बाद को न्याय की धारणा प्राती है। तूफानों भौर वष 
का देवता जिश्रस वहाँ: सर्वाधिक सत्ता-सम्प्त पभौर प्रमुख देवत 
हैं। होमर के जिभस केवल गलत-सद्दी की धारणाभों से परिचित हैं 
'मोडेसी” झोर फ़िर 'देवियोद' में बह अ्रभिक ऊँचे स्वर पर पहुंच गया है 
इलियड में वह शक्ति-पक्षीय है मौर देवियोद में न्याय-पक्षीय । वहाँ पर 'जिप्रस 
के पाश्वं मे उसके सिद्दासन पर न्याय का पश्रासन दै-स्यायी' सहायक 
तथा बरदाता के रूप में । ऋग्वेद में इन्द्र का स्वरूप प्रभिक स्पष्ट है। एन 
भय देवताप्रों के सम्बन्ध में यह विचित्र विरोधामास है कि इस्र का 
हुए दाद को प्रतिठ है जब कि जिम्रय १्रत्ितदस्या से क्रध्ठतर स्तरोंडी 
प्रौर बढ़ता है । 


»... दिसू मोर ग्रीक पुराख-ग्रषापरों में एक बहुत बड़ा भस्तर पृस्म भाढ़नां 
प्रौर दृष्टिकोण का दो यया है । यह मंतर 'मिय” भोर 'पुयाण! शब्दों रा 
हो स्पष्ट हो जाठा है।मिप का तात्पयें ही कपोल-कक्ष्पित शोर मुछ है, 
प्रसतु द्िलदू-पर्म झा रू प्पिकाशठः परौराधिक हैँ! वह प्रद्य॑द पुराणों 
भौर यमायर, मद्गारारठ धादि प्र माधित है, इसड़ा ऐतिद्वातिक मोर धामि# 
कारण है । परिवम में ये पुराण-गावाएँ, ईसाई मद के जम्म के पूर्व डी 
हैं । ईम्राई पं ते इसहँ प्रमान्य कैयार दिया। इत देवो-देवताप्ों छो प्रयाग 
बदुयण मौर ईंदाई घर्म के प्रमार हे सावन्‍्याथ इनड़ा प्रभाद दूल्हा होठ 
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गगा। उन प्राचीन पुराण-देवताप्रों पर से विश्वास उठ ययों। यद्यपि ग्रीक- 
कथाएं देवी-देवता्रों पर झाघारित है, फिर भी इसी कारणवश कहा जाता 
है, “परन्तु ये ( ग्रीक थुराए ) प्रीक बाइविल या ग्रीक धर्म के वृत्तान्त की 
भाँति न पड़ी जाती चाहिए /" अथुनातन प्राश्चात्य विचारों के भनुप्तार गाया 
भोर धर्म के मध्य कोई सम्बन्ध नदी होता, जँसा कि पूर्व ही कहा जा चुका 
है, ये केबल इतना ही बताती हैं कि प्राकृतिक घटना क्यो" घटित होती हैं ? 
बिजली इसलिए कड़कती है ब्रयोंकि वृत्रासुर भोर इन्द्र मे युद्ध हो रहा हैं, 
प्रधवा जिम्सस ने भ्रपने शस्त्र को घुमाया है। ज्वालामुसी इसलिए घघक रहा 
है क्योकि उसके श्रन्दर कोई शक्तिशाली जीव बन्द है जो बाहर मिकसने को 
छटपटा रहा है प्रयवा भूचाल इसलिए पाता है बयोकि शेपनाग करवट बदलते 
हैं। कुछ गाधाएँ केवल मनोरज्जन के लिए ही हैं जो भ्वकाश का समय 
काटने के लिए कही गई हैं। ये प्रधिकांध में रोमानी वातावरणसे भापूणों 
हैं, जैसे ऋग्वेद में पुरूरवा भौर उर्वधो को कथा भगदा पिगमैलियन भौर 
ग्रेलेटियर की कहानी । 

परन्तु उपयुक्त मत केवल ईसाई-धर्म के विकास-सम्बन्धी दृष्टिकौण 
से सम्बन्धित होने के कारण एकांगी ग्लौर भ्रामक है। स्वयं पाश्चात्य विद्वानों 
से स्वीकार किया है कि कला, धर्म भोर दर्शन का जन्म पुराण-फ्रपामो से 
ही हुमा है ( पी० घामत )। 'मिय' झौर “पाइडिया' में प्रत्यधिक्‌ भेद करना 
कहठित्र भौर भ्रनुचित है । डाउसन ने माता है कि वैदिक स्तुतियों , में 'प्राइ- 
डिया! प्रोर 'मिथ' सववंदा भ्रपने ताजे भोर सीधे-सादे रूप में भूर्मिव्यक्ति हुए 
है । श्वयं एडिप हेमिल्टन ने प्रकारन्तर से स्वीकार किया है रि पृष्ठभूमि में 
धाभिकता प्रवश्य है, यद्यपि वह स्पष्ट नही है | होमर से लेकर यूनानी भराउदी« 
कारों तक “महू, समभले का प्रयत्त हुआ है कि मनुष्य को बया होता 
चाहिए भौर उसे (देवतामो' से कया प्राप्त करना चाहिए ? डा० कुक का 
परत है कि, पुराण-गायाएं  भोर घामिक प्ररमंद्राष्ड एक दूसरे को प्रभावित 
प्रवश्य करते थे । 

इत्ता निश्चित है कि पुराण शब्द के साथ निश्िच्त रूप से भामिक 
भावदाएँ लगी, हुई हैं । पर पह घामिकता कर्मकाप्ड कौ भावता से पृथर 
बस्सु है। इसी_पब्ित्र ,भावदा के कारट भप्रिक्रांशतः ये गायाएँ भ्यहीन, 
प्रंट-शट भोर भश्लील नही होने पाई हैं। 

प्ररषु जहं तक सारदोग पुएण-गायाप्रो' रा प्रश्त है, वे जीवित धरम 
के रूप मे हैं।_'मिथ' शब्द का प्रयोग हम भारतीयों के लिए उसी रुप में 
हु! किया! जा सकता डिस रूए में यूनानिशों के लिये होता है। भाएोयजर्म 
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वेद के तो प्रत्येक वाडय को यथार्थ, अ्रपोक्येय: श्रौर प्राप्त मावता ही है, प्रडा-* 
रह पुराष्ठ उनके उपपुराण और रामायरा, महाभारत को भी उठती ही 
पृम्ये-बैद्धि से समच्वित करके देखता है, नितना एक ईसाईं वाईबिलको। 
इस सम्बन्ध में एक वात कह देना प्रप्रायंगिक ने होगा कि संसार के सभी 
धर्मो' का व्यावहारिकत-पक्ष प्रधिकाशतः ऊँचे स्तर के आध्यात्मिक और दार्श- 
निक तत्वो' से प्र्तुता होता है, परन्तु भारतीय प्ररास-यायाप्रो' की कगरा- 
वाचक पैण्डितो' की परम्परा ने तया आयंसमाजी विद्यनों के झ्लास्तार्यों' सौर' 
ब्यारुयानो' ने धर्म के ऊँचे तत्वो' को अत्यन्त साधारण तथा प्रशिक्षित दित्त 
तक पहुंचाने का श्लाघनीय एवं महान्‌ कार्य क्रिया है। सामान्य भारतीय 
किसान ने समभते हुये भी शंकराचार्य की भाषा में बोल जाएगा। यही नहीं 
उसके जीवन भे दार्शनिक की सी निश्चितता भी समा गई है । 

भारतीय वाज्जमय की एक झ्रौर विश्येपता रही है कि धमम, दर्शन, 
कर्मेकाएंड, साहित्य भौर पुराएं परस्पर बहुत झधिक मिश्रित रहे हैं। दूसरी 
श्रोर एक मूल स्रोत से उद्भूत ( वेदों से ) प्रामाष्यवादी मनोवृत्ति के साथ 
भव तक धंर्म चला झाया है। नाता प्रकार की धाभिक, सामाजिक मौर 
राजनैतिक परिस्थितियो' से होकर यह गुजरा है। नया जल झौर नयी भूमि 
इसके पोस भाये है, पर प्रव/ह का मैर्तर्य नष्ट नहीं हो सका। इस तथ्य ने 
हमांरो पुराण-ग्रायाप्रों' में एक विचित्र गुण को जन्म दे दिया है। 
भारतीय पुराण-गराथाप्रो' में एक्डपता ज॑सी वस्तु का तितान्त प्रभाव 
है | कही विष्ण, बड़ें हैं भौर कहीं महेश। वँदिक-काल के भ्रमुक्ष 
देवता इम्द्र बाद को ड्वितीय कोटि में पड़ गये झौर फिर भगवान्‌ भरी 
कृष्ण ने तो उनकी उपासना ही बन्द करवा दी । प्रव॑ तो वे विलासी देवराज 
के रुप में ही सुरक्षित है । शक्ति कही पर विष्णु से सम्बन्धित हैं. भोर कहीं 
पर शिंवं से । ब्रह्मा को तो सृष्टि रचना का कार्य समाप्त करने के प्रस्वातूं 
प्रनुपयोगी जान घुट्टी दे दी गई। वये-दये देवी-देवतामों का झागमत होता 
गया और बहु देवतावादी धर्म उन्हें अपने संयुक्त प्ररिवार में स्वीकार करता 
जया । वास्तव में यह सस्परदायों के उंद्धक, विकास भौर विशेए के फ्ासशा 
हम यहां यह बाठ ' ध्याते में रखने जो है कि विकास: औरः एकह्पता में 
अंतर है। प्रीक-वेकतामों के स्वहृप में परिवर्तेन केवल विकासमात्र है।.. 

दोनों वसाम्रिकल पुराण गायामं में यह मतभेद, हा कि ऊपर के 
दिवेचन से स्पष्ट है, एक वो धर्म-प्रवाह के नैर्तयेँ के कारण है दूुधरे 
फारए की भोर इंगित करते हुए मैकसमुख्तर ने बढाया कै; “प्राचीन भारदौय 
कांस्य से प्राचौनतम ग्रीक साहित्य का विस्टृत प्रस्तर ही भी इठसा हाई 
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मुभव नहीं होता, जितना कि जब हम विकासश्'न बैंदिक पुराण गायाप्ों 
पैर पूर्रांत: विकसित और विकृत गरायाम्रों जित पर होमर आधारित है, 
) तुलना करते है। घाय॑ जाति की ययाय॑ देश्वशावली बैदों मे प्राष्त 
ती है। जब कि हेसियोद की ( देव-वशावली ) “मौलिक चित्र का विकृत 
एग्य है (/ तात्पये यह्‌ कि यह झन्तर जिज्यासमान स्‍्लौर बिकृमित एवं ताजे 
था बिकृत का है । 

भेबसमूलर ने इन गाधापो के तुलनात्मक अध्यपन को प्रोर कदम 
डाया था, परन्तु इस बीच यह कार्य कुछ शिथिल पड गया है। इन क्लॉ- 
प्रकल पुराश-यगावाग्मो का श्रन्य देशों की गाझाप्रो भौर सम्य तथा जगली 
पतियों की पुराण-गायाप्रो के साथ तुलतात्मक प्रध्ययन, प्रत्यन्त रोचक एवं 
परादेय होगा । 

पुराण-गाया के वैज्ञानिक प्रध्ययन के क्षेत्र में भ्रभी बहुत प्रध्िक कार्य 
ऐैना ग्रेष है| कथाप्रो के निर्माण, प्रादान-प्रदान, कर्मकाण्ड भ्ोर धर्मके 
रस्पर प्रभाव, पुजारियों भौर मठाधीशों का महत्वपूर्ण भाग इन सबवा 
प्रध्ययन द्वोता चाहिए । नितास्त भिन्न सरकृतियों वाले देशों को पुराण 
ग़ायाप्रो के तुलवात्मक भ्रध्ययत के साथ-साथ प्रादिम जातियों प्रौर भपम्द 
पमूहों री गाणाप्रो का प्रष्यपन भो नितात भ्रपेक्षित है 


